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| ntroduccion

Como respuesta a la gran aceptacién que los estudiantes y profesores han
brindado a las obras que he preparado, primero solo y ahora con ayuda de
mis hijos, presento con agrado la ENCICLOPEDIA de ARQUITECTURA.

Este trabajo es el resultado de la dedicacion y afos de trabajo que comple-
mentan la obra Arquitectura Habitacional, publicada en 1977. El primer volu-
men bajo éste titulo, ampliamente difundido, se corrigié, aumentd, y sobre
todo, se actualizd, publicandose en dos volumenes bajo la recién formada
editorial Ptazola Editores, dejando el titulo original exclusivamente para éstos.

Perd"Bajo el mismo titulo de Arquitectura Habitacional, se publicaron otros
dos valumenes (il y i), con formato de diccionario, que nos propusimos
ampliag.gracias al esfuerzo de los colaboradores, que con paciencia y cons-
tancia, ya habian acumulade nueva informacién, datos, bibliograffas, fotogra-
flas, planos, proyectos y descripciones. Fue entonces cuando llegamos a la
conclusién de que deberiamos transformar el cardcter de estos libros, inclu-
yendo toda esta informacién en una obra para que estuviera al aicance de
estudiantes y maestros; as( decidimos transformar Arquitectura Habitacional
volumen il y Il en ENCICL.OPEDIA de ARQUITECTURA. Aumentamos las
definiciones de los términos arquitecténicos y los complementamos con ilus-
traciones; incluimos biografias de los principales arquitectos del mundo; am-
pliamos la informacién sobre la historia de la evolucién arquitecténica de las
principales culturas del mundo; y, sobre todo, trabajamos con gusto para que
este material, fruto de muchos esfuerzos, Hegara a sus manos.

Quiero hacer patente mi mas profundo agradecimiento a todos los profesio-
nales de la arquitectura, que proporcionaron material de sus obras

Finalmente, dedico el presente trabajo a todos los maestros encargados de

la ensefianza de la arquitectura en el mundo entero. Los autores nos daremos
por bien servidos si la obra cumple con el cometido para el que fue creada.

Ing. Arq. Alfredo Plazola Cisneros
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DE LA ENCICLOPEDIA

El contenido general de la obra, que abarca diez volimenes, se estructurd
con dos formatos: el primero para las definiciones de términos arquitectonicos y
las biografias ordenadas alfabéticamente, y el segundo para los capitulos.

Por una parte, los capitulos comprenden |a historia resumida del desarrollo
arquitecténico de las principales culturas y paises con la informacién de sus
estilos, ciudades principales, exponentes y obras representativas.

Por otro, se encuentran los géneros de edificios, los cuales surgen de un
agrupacion de edificios con carateristicas comunes de acuerdo a su funcion
basica; se estudian y analizan cada una de sus partes, asi como la relacion que
existe entre ellas. Ademds, se tomaron muy en cuenta los principales tipos de
edificios con su reglamentacion, desarrollo histérico, clasificacion, aspectos
urbanos, progfamas arquitectonicos, diagramas de funcionamiento, estudio de
areas, memorias descriptivas, asi como los proyectos definitivos y fotografias
correspondientes de obras terminadas de profesionales de la arquitectura. El
contenido de estos géneros de edificios, dividido por tomos, es el siguiente:
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Dactilitorme - Oanza

—

Damero ( Checkerboard ornamentation used in ro-
manic style ) Ornamento compuesto de cuadradog
o de rectangulos empleados frecuentemante an (g
arquitectura romanica.

Dance, Sr., George (m. 1768), Dance, Jr. George
(1741-1825). Arquitectos ingleses, padre e hijo.
Entre las obras que realizé el padre esté la famosa

| [ Mansion House (1738-1752) de Londres, y entre

: las obras de su hijo, la iglesia de All Hallows
(1765-1767) y el colegio de Cirujanos de Londres
{1806-1813) de estilo neocldsico. Tiene una impor-
tante influencia de J. Soane.

Danti, Vincenzo (1530-1576) Escultor, arquitecto,

S ——— poeta y tedrico italiano. Sus actividades fueron
escultéricas y tuvo poca relevancia dentro de la
Dactitiforme { In paim form, palm-shaped ) Que arquitectura.
tiene forma semejante a la de una palmera, como  Danza de arcos ( Arcade, series of arches ) Arcada,
el capitel egipcio, etc. serie de arcos.

Dade ( Capstone, die ) Neto, parte principal del

.
pedestal. il Piedra clbica que se coloca bajo un l \

pilar, una columna, etc., para separario del suelo.
il Elemento cibico de piedra, ladrillo ¢ concreto
armado que sirve de base a un soporte vertical de
hierro 0 madera.

Dainis. (s. v a. C.)Trabajo de arquitecto con Peonio
de Efeso en el templo de Didima (Asia Menor), A
famoso santuario oracular de Apole, Ambos debie-
ron de trabajar alli a fines del siglo v a. C. pero no
se puede afirmar con seguridad la parte técnica y
artistica correspondiente a cada uno de ellos.

Dagoba ( Dagoba, pagoda, deformation of dagoba, C@)
stupa, chaitya ) Estupa, timulo caracteristico de la

arquitectura budica, que contiene una reliquia. Il #

Enla India Oriental, tope o timulo en que se suelen \J

guardar reliquias, cuyo culto es uno de los princi-
pales caracteres del budismo. Esta construccién - _
ocupa en los templos budistas el lugar correspon-
diente al altar mayor de los templos cristianos. La
palabra pagoda es deformacién de dagoba.

Dala de desplante ( Beam, Girder ) Elemento es-
tructural sobre el cual se asienta una estructura.

Dalle, Masegne, Jacobo y Pier Paolo (s. XIv) Arqui-

tectos y escuitores venecianos. En 1399 se esta- frm——
blecieron en Mildn para trabajar en la catedral Dad [f_ 1'
Jacabello, fueron encargados de hacer el castilio ado

de Pavia.

Damacopos (s. V) Arquitecto de principios del siglo v
en la Magna Grecia. Por encargo de Herén | cons-
truyd en Siracusa un teatro trapeciforme.
Dammartin. Familia de arquitectos franceses. Ejer-
cieron entre los siglos xiv y xv. Sus miembros prin-
cipales fueron Oreux 1413, trabajo en el Louvre en
Troyes y en el palacio de Germolles. En 1383 fue
Maestro General de construccion en todo el pafs, . e
construyé la Cartuja de champmol en Dijon. Guyot
(m. 1398) construyé la gran sala del Palacio de
Justicia Portiers (1390), la reconstruccién de la %
tachada oeste de la catedral de Bourge {1390},
Jean {n. 1454), hijo de Dreux, trabaj6 en |la cbra de
la catedral de Mans y la de Tours. . Dagoba







Dardo - Deane

Dardo ( Ornamentation dart ) Ormnamento en forma
de flechita que se intercaia cada dos ovas.
Darsena ( inner harbor ) Parte resguardada artificial-
mente, en aguas navegables, para surgidero o la
cémoda carga y descarga de embarcaciones.
D’aviler, Charles Agustin (1653-1700) Arquitecto
francés discipulo de Francois Mansart. En 1691
publicé "Cours d’ architecture”, en donde expuso el
clasicismo francés. Sus principales construcciones
son: el Arco del Triunfo de Peyrou (proyecto de Fran-
cois @ Orbay), hoteles de Deydé y Martin-Choisy y
edificé el Palacio Episcopal de Toulouse.
Davis, Alexander Jackson {1803-1892) Arquitecto
' norteamericano autor de los capitolios de los esta-
dos de Connecticut, Indiana y Carolina del Norte
(1831). Ademas, construyd la Universidad de Nueva
York (1832) en Washington Square de esa ciudad.
De Alba Martin, Salvador. Naci6 en 1926 en Lagos
de Moreno, Jalisco. Cursé estudios superiores en
ta Escuela Nacional de Arquitectura de la Univer-
sidad Nacionai Auténoma de México, donde obtu-
vo el titulo de arquitecto en 1950. Fue jefe de zona
y gerente regional del Comité Administrador del
Programa Federal de Construccion de Escuelas
(CAPFCE) en el Estado de Jalisco de 1954 a 1968,
institucién en la que realizé una amplia labor que
incluyé disefio, construccion y coordinacién.
Autor de una amplia produccién, localizada princi-
palmente en el occidente de México (Jalisco, Co-
lima y Nayarit), sus obras se distinguen por una
interpretacion correcta de las constantes del Estilo
internacional. Ha matizado esta postura en los
dltimos afos mediante la adopcién de motivos y
terminados propios de la tradicién vernacula de su

regién natal. En este sentido, vale la pena resaltar -

el edificio para el Instituto de Ciencias Sociales ¥y
Humanidades de la Universidad de Guadalajara,
construido en el periodo 1961-1964, en la con-
fluencia de las avenidas Alcalde y Avila Camacho
en Guadalajara, Jalisco. En esta obra, que consta
de una crujia de autas en cuatro niveles con la que
a través de un puente se conecta perpendicular-
mente a un acceso del auditorio de cubierta cén-
cava, el muro cortina contrarresta el paso de luz
con aleros que al seguir 1a planta ligeramente cur-
vada de! ala principal, proporcionaq dinamica & la
perspectiva de conjunto. Por otra parte, los reves-
timientos exteriores de piedra laja en los muros sin
vanos proporciona apariencia agradabie y célida.
De Alba ha incursionado también en el urbanismo.
Entre los principales proyectos urbanisticos en los
que ha intervenido estan la renovacién urbana de
Lagos de Moreno (1962-1963), el plan de reestruc-
turacién del area central de Guadalajara (1974~
1977), los planes de renovacion urbana de las
ciudades de Aguascalientes y Zacatecas (1980-
1982) y la regeneracion urbana en Puerto Valiarta,
Jalisco (1989-1990). '

Uno de sus inmuebles mas conocidos s 1a amplia-
cién del mercado municipal de San Juan de los

Lagos, Jalisco {1967), que pudo construir aprove-
chando el terreno medianero que le permitic a
restauracion de la antigua construccién ortogonal.
De Alba sustenté la cubierta de la ampiiacién en
trece columnas de acero, las cuales en la parte
superior se abren en cuatro sotenes que permiten
1a iluminacién cenital a través de domos tragalu-
ces, al tiempo que sirven de apoyo a bbvedas de
ladrillo de factura artesanal tipica de la region.
En el contexto de la reordenaci6n urbana que a
io largo de treinta ainos (1962-1992) ha realizado
en Lagos de Moreno, destaca el Lienzo Charro
(1990-1991) que le valié fa medalia de oro en la i
Bienal de Arquitectura Mexicana en &l renglén de
aspectos deportivos (1 992}, En esta obra, la cons-
tante de conjugacion tecnologfa-tradicion vernacu-
1a se patentiza en lasoluciénala cubierta del coso,
que esta apoyada en altos arcos que circundan el
graderio, lo que proporciona una adecuada estética
acorde al contexto. Ha sido director de la Escuela
de Arguitectura de la Universidad de Guadalajara
de 1962 a 1963 y de la Escuela de Arquitectura del
Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de
Occidente (ITESO) de Guadalajara de 1972 a 1978.
Le fue otorgado el Premio Jalisco de Arquitectura en
1962. En 1980 fue designado académico emérito de
la Sociedad de Arquitectos Mexicanos (SAM).
Deambulatorio ( Ambuiatory, nave around main cha-
pel, deambulatory ) Espacio transitable que hay en
las catedrales y otras iglesias detrds de la capilla o
del altar mayor y que da ingreso a otras capillas
sifuadas en el dbside, girola o corona. La girola forma
parte del ambulatorio. Su origen data del siglo xu.
Deane & Worward. Despacho irlandes que jugd un
papel importante en la arquitectura inglesa victoria-
na. Fue establecido en 1851 por Thomas Newenham
Deane (1828-1899) y Benjamin Woodward (1816-
1861). Su primera obra importante fue el Trinity
College Museum (1852-1857) de estilo gético victo-
riano. Disefiaron en Oxford el Museo (1855-1861),
primer edificio pablice gético en 1a Bretaifia victeria-
na desde el Parlamento. Mantuvieron una arquitec-
tura monumental de planta tradicional con un
exterior muy trabajado. También disefiaron la fa-
chada clasica de dos pisos de a Iglesia del GesU
(1575), la Iglesia de la Trinita-dei-Monti (1579}, la
de San Luis de los franceses {1589) y la Villa
Aldobrandini {1598-1604), con el Teatro de Agua,
en Frascati. Su estilo se ubica entre un rigor dei
clasicismo italiano y la exuberangcia barroca, repre-
sentativo del arte de la contrarreforma.




De Carlo, Giancarlo (n. 1919). Arquitecto italiano
nacido en Génova. Estudié en la Escuela de Arqui-
tectura en Venecia, De su obra cabe sefialar que
sus modelos propuestos son més alternativos que
racionalistas. Se instala en Milan (1950). Intervie-
ne también en el plan intercomunal para Miidn y la
estructuracion del centro histérico culiural de Urbi-
no. Para la ciudad y la Universidad proyecta el Cole-
gio Universitario (1960); los dormitorios universitarios
(1963-1966); la Facultad de Derecho (1966); el
‘Grupo de viviendas la Pineta (1968); la Escuela
Normal (1969); un Teatro (1971) y mas tarde cons-
truye lo mismo en la universidad de Pavia (1870).
Decdstilo { Descastyle ) Dicese del edificio, en es-
pecial templos y pérticos, que tienen diez colum-
nas de frente o en la fachada. El templo de Apolo
Didimeo, en Mileto, era dipterc decastilo.
Declaratoria ( Order, statement ) Acto administrativo
mediante el cual las autoridades de planeacién
determinan las &reas y predios que seran utiliza-
dos en la ordenacién y regulacién de los asenta-
mientos humanos, con ei objeto de dar cumplimiento
a los procesos de conservacion, mejoramiento y
crecimiento previstos en el plan de desarrollo ur-
bano del cual deriven. Il De destinos ( Destinations
statement ) Acto por el cual la autoridad competen-
te, en razén del interés social y en ejercicio de las
facultades que le confieren las leyes de la materia,
determina la utilizacion de las 4reas de tal manera
que cumpla con los fines pablicos del plan de
desarrollo urbano del cual deriven. Il De provisio-
nes { Provision statement ) Declaratoria que deter-
mina las areas y predios que se utilizaran para la
fundacién de un centro de poblacién conforme a lo
previsto en el plan de desarrollo urbano del cual
derive. Il De reservas ( Rasource order ) Estable-
ce las dreas que seran utilizadas para el creci-
miento de un centro de poblacién, asi como sus
consecuencias, conforme a lo previsto en el plan
de desarrollo urbano del cual deriven. H De usos
( Use statement ) Determina fa utilizacién de las
dreas o predios para la satisfaccion de fines parti-
culares, conforme a lo previsto en el pian de desa-
rrollo urbano dei cual deriva.

Deconstructivismo ( Deconstructivism ) Movimien-
to arguitectdnico que se caracteriza por la habili-
dad de alterar las ideas sobre la forma. Su fuerza
creadora la obtiene del desafio de los valores de
la armenia, unidad vy la estabilidad proponiendo a
cambio una vision diferente de la estructura, de
desarmonia, fractura y misterio.

Aparece desde 1980 en la obra de unos cuantos
arquitectos que muestran otro enfogue de concep-
tualizar la arquitectura. Las formas no salen de la
nada, sino que estan relacionadas con formas
preexistentes, tiene sus antecedentes del construc-
tivismo ruso de la segunda y tercera década del
siglo xx. Este movimiento constituyd un hito que
rompié con la tradicion arquitectdnica y presenta
una fisonomia de las posibilidades arquitecténicas
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para que fueran vistas por primera vez. La van-
guardia rusa significé un reto para la tradicién ai
romper !as reglas del disefio clasico de la composi-
cién, en las que la relacion equilibrada y jerarquica
entre las formas crea un fodo unificado. Las formas
geométricas puras se utilizan ahora para producir
composiciones geométricas "impuras” y torcidas.
Una de las primeras composiciones es la imposi-
¢ién en diagonal de figuras rectangulares ¢ trape-
zoidales, que aparecen en obras de Malevich y
Lissitzky, eran formas simples desorganizadas pa-
ra producir una geometria inestable e intranquila,
no existia un sélo eje sino varios que competian
entre si. Antes de la revolucion de 1917 la geome-
tria estaba en una etapa de presentacién irregular.
Después de 1a ravolucién, la vanguardia poco a
poco fue rechazando las artes tradicionales. Se
iniciaron investigaciones sobrs el posible uso del
arte pre-revolucionario como base para estructu-
ras radicales. Las formas que se habfan levantado
a partir de los dibujos iniciales, se convirtieron en
relieves y geometrias inestables que se multiplica-
ron hasta crear un nuevo tipo de aspacio interior.
Esto se presenta en las obras siguientes: en el
monumento de Tatlin las formas geométricas puras
se ven atrapadas en un marco retorcido; En la
emisora de radio de Rodchenko, las formas puras
atraviesan el marco estructural alterndndolo. En el
proyecto de viviendas comunales de Krinskii, el
marco desaparece y las formas ya no tienen rela-
cién. En el Palacio de trabajo de los Vesnin, obra
candnica del constructivismo es la punta de una
nueva arquitectura, La vanguardia rusa tuvo puros
impedimentos politicos y tecnologicos para mate-
rializar sus propuestas, mas bien fue la desconfian-
za en su disposicién estructural irregular,

En 1988 el Museo de Arte Moderno de Nueva York,
llava a cabo una exposicién organizada por Philip
Johnson para lanzar la arquitectura deconstructi-
vista, presentando obras de siete arquitectos: Peter
Eisenman {n. 1932, Estados Unidos), Coop Himmel-
blau, Wolf D. Prix (n. 1942, Austria}; Helmut Swic-
zinsky (n. 1944, Polonia); Frank O. Gehry (n. 1929,
Canada); Zaha M. Hadid (n.1959, Irdk); Rem Kool-
haas {n. 1944, Holanda}; Daniel Libeskind {n. 19486,
Polonia); y Bernard Tschumi (n. 1942, Suiza).

Los inicios del deconstructivismo los constituyen;
la casa Gehry que es una remodelacion en tres
fases sobre algo que existio. La primera se inicia
en 1978, la segunda en 1979 y {a culminacién de
la obra en 1988, La casa Familiam realizada en
1978 es otro ejemplo, ambas obras de Frank O.
Gehty, Coop Himnelblau lo hacen con la remode-
lacién de una &tico en Viena, Austria (1985); el
Edificio de apartamentos en Viena, Austria (1986);
y la Fabrica almacén en Austria (1988-1989). Peter
Eisenman con el proyecto para ei Biocentro de la
Universidad de Frankfurt, Alemania 1987; Zaha M.
Hadid en Club de tiempo libre (The Peak)} Hong
Kong 1982-1983. Posteriormente Kowloon edifica
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el Restaurante y Bar (Moonscon), Sapporo, Japdn
(1990). Rem Koolhaas proyecta el edificio de apar-
tamentos y torre de observacion en Rotterdam,
Holanda (1982). Bernard Tschumi realizd el Parque
de La Villette, Paris, Francia (1982-1985) donde
obtuvo el primar premio del con¢urso internacional
llevado & cabo en 1883. Daniel Libeskind proyectd
el Borde Urbano de Berlin en 1987,

Decoracidn ( Decoration, ornamentation ) Parte de
la arquitectura que abarca, con la distribucién de
los adornos externos e internos de los edificios v
elementos necesarios para su uso y conservacion,
el moblaje y omato de las habitaciones. Su razén
de ser no es otra que evidenciar el ritmo de los
“edificios de acuerdo con ios materiales en ellos
empleados. El ornato externo ha solido requerir
la cooperacién de la labor escultérica, aplicable
también al ornato de los interiores, aunque con
mas frecuencia se suele recurrir, para este Ultimo
fin, a la labor pictorica en forma de pinturas murales.
Estas formaron el arte de ia decoracién entre los
eqgipcios, griegos, etruscos y romanos. En los anti-
guos imperios de oriente (Asiria y Persia), se aplico
un revestimiento de losetas vidriadas en forma de
relieves policromos para el ornato de los muros. En el
Bajo Imperio y en Bizancio, sobre todo en ia decora-
cion interna, se usé el mosaico, con preferencia a la
pintura, la cual reaparece en el arte carolingio y en
el romanico; en el estilo gético los muros interiores
suelen ser de piedra desnuda, y en los edificios
religiosos, construidos segun este estilo, {os gran-
des ventanales con vidrieras policromas cumplen
una finalidad decorativa y utilitaria a la vez; pero la
pintura al fresco también se empied con frecuencia,
sobre todo en las iglesias géticas del arte toscano.
La pintura mural y aun la labor escultérica, se
usaron come ordinarios elementos decorativos en
ltalia durante el Renacimiento. Después, los estilos
barroco y rococd generalizaron modos de decora-
cion en que la escultura y la pintura se entremezclaron
segun varias férmulas. Ei arte arabe se singulariza
por ef adorno minucioso en piedra y estuco, y el uso
de azulejo, no sélc en el interior, sino también en
el exterior, sobre todo en las ctipulas. El caracter
eminentemente decorative de los estitos del extre-
mo Oriente, se evidencia en ia arquitectura, tanto
como en las artes aplicadas. Mencién aparte me-
recen los bajorrelieves que en Ameérica decoraron
los templos monumentales en el arte maya, y las
finas tallas dacorativas, en madera, de un pueblo
oceanico de muy fina sensibilidad, el Maori.
Desde que se perdid la tradicién de usar en el
ornato de los interiores un estilo determinade du-
rante el primer tercic del sigic xix, la decoracién
interna de las casas es objeto de una profesién,
actualmente ejercida por decoradores.

Decoro ( Decoration, propierty, fitness } Decoracién,
parte de la arquitectura que ensefia a dar a los
editicios el aspecto y propiedad que les correspon-
de, segun sus destinos.

Decumanus ( Decumanus ) Una de las dos calies
principales de la ciudad romana, que iba de este a
oeste. (véase Roma)

Degenerante { Degenerate arch ) Arco degenerante,

Degolladura ( Interstice between two bricks filled
up with mortar, siender part of balaustrade, ver-
tical joint } Junta entre dos ladrilios de una misma
hilada. Il Lldmase también /faga. il Garganta.

Déficit de vivienda ( Housing deficit ) Conjunto de
necesidades insatisfechas de la poblacién en ma-
teria habitacional existentes en un momento y un
territorio determinado.

Deinécrates ( siglo i1 a. C.) Arquitecto de la época
helenistica en Grecia. Segtn la tradicion, fue autor,
en colaboracién con Paconio, dei templo de Arte-
misa en Efeso (ca. 356 a. C.)

De la Mora, Enrique (1907-1978). Nacié en Guada-
lajara, Jalisco. Esiudié en la Escuela Nacional de
Arquitectura de |a Universidad Nacional Auténoma
de México en una época en que, en medio del
academicismo imperante, apenas despuntaba el
interés por las innovaciones de la escuela moder-
na. En ese entonces recibe la influencia decisiva
de José Villagran, principal impulsor de las nuevas
teorias arquitectdnicas en México. Se gradud en
1933; se inici¢ en 1a practica privada con obras que
si bien no pueden calificarse de Unicas o radicales,
acusan una indudadabie habilidad y un concci-
miento del estilo internacional en boga.

Es en 1946 cuando da el paso definitivo hacia la
originalidad; en ese aho proyecté la iglesia de la
Purlsima en Montarrey, Nuevo Leén, obra que se-
fala el primer esfuerzo de renovacién de la arqui-
tectura religiosa en México. En este edificio, una
sencilla ptanta de cruz latina, el cafién corrido
parabdlico y et campanario de prisma rectanguiar
apartado de la nave, son los (nicos recursos de los
que se vale De la Mora para lograr un conjunto que
rompe con la tradicién de la dualidad muro-cubierta
como elemento aislados evitando la tipica fachada
tradicional. Ademas hay que sefialar el impulso a
la ingenierfa y a la industria de la construccion que
supuso la construccion de esta iglesia.

A parir de ese logro, sus obras mas importantes
son la Bolsa de Valores de México (1955), uno de
los mejores espacios interiores en ei pais, conse-

Degolladura



guido gracias a una béveda de cascardn creada
con la colaboracién de Félix Candela. La capilla
del Altillo (Coyoacan, Distrito Federal, México 1958)
es considerada como una de sus mejores cbras;
su planta romboidal esta cubierta por una ligerisi-
mo cascarén paraboloide hiperbdélico. ideado por
Félix Candela. El agudo tridngulo volado que se
forma en su cabecera esta ocupado en sus flan-
cos por un excelente vitral; y nada obstaculiza la
atencién de los fieles al sencilio altar-mesa. Con-
sigue asi un mistico ambiente de paz y recogimien-
to. El edificio da Seguros Monterrey (Distrito Federal,
México 1963), es la primera estructura colgante de
su tipo en Américay una de las primeras en el mundo.
En esta obra, la idea de funcionamiento estructural
del ingeniero Leonardo Zeevaert fue perfectarente
comprendida y asimilada por De {a Mora, quien le dio
coherencia arquitectonica. El Santuaric de la Vir-
gen de Guadalupe en Madrid, Espafia {1965}, es
un templo de disposicién concéntrica cuya cubierta
esta formada de mantos paraboloides hiperbdlicos
de atrevida forma y gran calidad plastica, y deco-
racién de vitrales implantados en las estructuras.
Por dltimo, la Delegacion Venustiana Carranza
(Distrito Federal, México 1974) creada en colaho-
racién con Juan José Dfaz Infante y Eduardo Eche-
verria, es un edificio de estructura suspendida, con
lineas esbeltas y armoniosas que logran conjugar-
se con la funcién del inmueble.

Otros edificios de su autoria son la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Auté-
noma de México (Distrito Federal, México 1853) en
colaboracion con Manuel de la Colina y Enrique
Landa; el Hospital General de Guadalajara (1960);
la capilla para las Hermanas de San Vicente, (Co-
yoacdn, Distrito Federal, México 1960) con Lépez
Carmona y Candela; ia Facultad de Medicina de la

Universidad de Guadalajara {1962}; el condominio -

Paseo (Distrito Federal, México 1965); y el edificio
de Seguros Monterrey en Guadalajara (1974).

Delegacidn ( Delegation ) Género de edificio de
caracter gubernamental que tiene como funcién
el proporcionar espacios adecuados para reali-
zar las siguientes actividades: tramite de deman-
das y pagos. (Véase Gobierno, edificios de).

Delfin { Dolphin-shaped, piie-cluster } Estilizacion
escultdrica o pictérica del deifin, aplicada como
motive de ornamentacion.

Delfos { Delphi ) Ciudad antigua de la Grecia Central
en la falda del Parnaso; gozé de gran renombre,
como la isla de Delfos, por ser lugar cultural de
Apolo. Delfos, cuya histaria se remonta al sigio Il
a. C., adquirié su extraordinario prestigio, sobre
todo, por la vinculacién de su santuario con el
politicamente influyente oraculo déifico. En los si-
glos X y vili comenzo el cuito de Apolo; en el siglo
vil se erigid un templo a este dios el cual fue
destruido por el fuego en el afio 548 a. C. Se
reconstruyé entre 513 y 510; destruido por un
terremoto en 373, nuevamente fue reconstruido,

BDa Vta Mera - BDel Moral

del cual guedan restos de los frisos esculpidos. La
nueva edificacién del siglo v a. C., un periptero
dérico, constituyd, como sus dos predecesoras, el
centro del santuario, Las excavaciones de 1892-
1902 recuperaron unteatro, un gimnasio, el tolo en
el recinto sagrado de Atenas, Pronea y otros ejem-
plos y casas del tesoro. Del barrio habitado de la
antigua ciudad quedan sélo escasos restos.

Delinear ( To draw, skelch, delineate } Trazar las
lineas de una planta, alzado, etc.

Del Moral, Enrique (1906-1992) Es Originario de
lrapuato, Guanajuato; estudi¢ en la Escuela Nacio-
nal de Arquitectura de la Universidad Nacional
Autdnoma de México, y se gradud en 1928. De ese
afno a 1935 trabajd en el taller de Carlos Obregén
Santacilia. Al separarse de este despacho comien-
za la practica privada, asociandose eventualmente
con Marcial Gutiérrez Camarena y Mario Pani. En
una primera etapa de su produccién que puede ser
delimitada hasta 1944, Del Moral proyecta pringci-
palmente en el género de la casa-habitacién, ma-
nejando ya el lenguaje funcionalista, adaptando
ios postulados volumétricos cubicos y puristas a
las caracter(sticas locales del entorno, los crite-
rios estéticos del cliente ¢ los requerimientos eco-
ndmicos (casas para obreros y empleados,
Irapuato, Guanajuato 1936; Casa Guieu, Acapatzin-
go, Morelos, 1939; casas para renta en Lomas de
Chapuitepec, Distrito Federal, México 1991-1992).
Ya en la etapa de madurez, crea una serie de
residencias particulares que pueden ser conside-
radas precursoras de un lenguaje arquitecténico
mexicanc por su pureza de lineas, disposicidn
espacial y la sintesis de tradicion y discurso con-
tempordneo: Casa Tejeda, San Angel, Distrito Fe-
deral, Meéxico (1943); Casa lturbe, Acapulco,
Guerrero {1944); Casa del Moral, Tacubaya, Distri-
to Federal, México (1948).
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En el sexenio de Manuel Avila Camacho (1340-
'1946) era urgente la necesidad de crear un com-
plejo de escuelas que reuniera las diversas
escuelas profesionales que se diseminaban por el
Centro Historico de la Ciudad de México; en
1947 el gobierno de Miguel Alemédn comisioné a
Del Moral y a Mario Pani la proyeccién y coor-
dinacién del conjunto de la Ciudad Universitaria.
El proyecto original contaba con cuatro secciones:
ia zona de rectoria, la zona escolar o campus, la
zona deportiva con el gran estadio publico y la
zona habitacional, drea que fue pospuesta en la
etapa inicial y que finalmente se suprimio. Apesar de
que el proyecto se ha visto sucesivamente rebasa-
do, ampliado y reformado por la sobrepoblacion
estudiantil, no ha perdido sus virtudes fundamen-
tales: la amalgamacién de arquitectura y enterno
natural, la sensacion provocada por los espacios
comunes y abiertcs y la ampliacion de las diversas
zonas facilitada por la generosidad de |a planta en
un terreno tan vasto. En el contexto dei pian gene-
ral edificé, asociado con los arquitectos Pani y
Salvador Ortega, la rectoria, edificio que sirve de
punto focal en el campus y dialoga adecuadamente
con 1as construcciones y espacios que lo rodean.
En conclusion, la Ciudad Universitaria constituy¢
una gran realizacién de la arquitectura mexicana
que la colocd en un primer plano mundial.

A mediados de los afos cincuenta se impenia la
necesidad de la construccién de un mercado cen-
tral de abasto para la Ciudad de México; Del Moral
fue encargado del proyecto del nuevo mercado de
ta Merced (1956-1957), al que resolvio mediante
un conjunto zonificado segun el tipo de mercan-
cias, Como resultado se generaron dos naves de
extensas proporciones unidas por el segundo ni-
vel: sus funciones estén estrictamente separadas
en espacios de gran dignidad. Las techumbres de
las naves se solucionaron con cubiertas de concre-
to armado en formas de paraboloide y de cilindros
de medic punto.

Renové la definicion formal del edificio de oficinas
mediante el uso del muro cortina, proporciones acor-
des al contexto urbano y circulaciones interiores
efectivas. Entre los ejemplos mas significativos ci-
taremos la Secretarfa de Recursos Hidraulicos
(Paseo de la Reforma e ignacio Ramirez, Distrito
Federal, México 1946-1950), de original volumetria
y lineas curvas en una de sus fachadas; el edificio
de la Industria Quimico-Farmacéutica, en el que
recubrio la fachada con bloque de vidrio, prope-
niendo una novedosa solucion estética. Posterior-
mente, el inmueble fue modificado.

Asimismo, sobresalié en el disefio de centros hos-
pitalarios. En el Hospital General de Ciudad Obre-
gén, Sonora (1966-1967), la necesaria temperatura
del clima extremoso se resolvié usando faldones
en las ventanas que permitieron mejorar el clima
artificial. EI Hospital de Ginecobstetricia del Insti-
tuto Mexicano del Seguro Social en Monterrey,

Nuevo Ledn (1969-1972) muestra un esquema en
el que las funciones se optimizaron; repitiendo el
tema de celosfas y parasoles en el tratamiento
externo con objeto de conformar el interior ai clima
de la ciudad. Fue miembro a partir de 1954, del
Colegio y Sociedad de Arquitectos Mexicanos, or-
ganismo del que fungié como presidente en 1a
Junta de Honor de 1972 a 1975. En el afio de 1979
se le nombrd académico emérito; es miembro fun-
dador de la Academia de Artes de México y miem-
bro de la Asociacién Mexicana de Criticos de Arte
a partir de 1968. Dirigié la Escuela Nacional de
Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma
de México de 1944 a 1949. _

De la Pefia Lomelin, Julio (n. 1917). Es originario
de Guadalajara, Jalisco. En la Universidad de Gua-
dalajara cursé la carrera de arquitecto; se gradud
en 1942. De 1935 a 1938 colaboré en el talier de
Pedro Castellanos; en el despacho de Martinez
Negrete y Asociados fue jefe de proyectos de 1938
a 1953, afio en el que se inicia en la practica
privada. Su trabajo ha influenciado fuertemente la
actual imagen urbana de su ciudad natal, pues ahi
ha concentrado una extensa produccién en la que
ha experimentado los mas diversos géneros. Una
de las primeras obras gue logra aceptar la atencién
del medio es et Convento de las Adoratrices Per-
petuas (Guadalajara, Jalisco, 1946}, en el que es
notoria la influencia de la tradicién vernacula jalis-
cience en el lenguaje formal y aun en el partido.
Dentro de las principales obras en su madurez, se
cuentan la Biblioteca y Casa de la Cultura del esta-
do de Jalisco (Guadalajara, Jaiisco, 1956-1957),
que constan de dos secciones que se enlazan
perpendicularmente; un edificio de diez niveles
que alberga el acervo bibliografico y un ala-basa-
mento que sirve de acceso y contiene las salas de
consulta y lectura de la biblioteca y el museo y casa
de la cultura separadas. El punto focal de distribu-
¢cién lo constituye un patio porticado de entrada
que contrarresta la masividad del conjunto con
muros casi sin vanos.

En 1964 dised el primer rascacielos de su ciudad
natal: el condominio Guadalajara, cuya fachada
resolvié con un muro cortina.

Por la carencia de un espacio adecuado para la
competicién deportiva bajo techo le fue encargado
un proyecto de palacio deportivo. El resultado fue el
Auditorio Jalisco (Guadalajara, Jalisco 1968}, que
es considerado uno de sus principales logros; |a
cubierta colgante céncava es scportada por estruc-
turas continuas tipo armadura de dos vertientes
que permiten salvar un claro de 90 m; por este
inmueble recibié en 1969 et Premio de Disefio
Arquitecténico.

En el Templo de San Javier de las Colinas (Guada-
lajara, Jalisco, 1960) propuso una estructura que
funciona como muro cubierto en una planta rectan-
gutar, lo que significa una férmula de bajo costo
constructivo. Ha disefiado varias plazas importan-



tes en el trazo urbano de Guadalajara: Plaza de la
Reforma y Glorieta de Minerva (1957); Plaza Jua-
rez y Plaza de la Republica (1962). Ha realizado
obras importantes en otras ciudades mexicanas;
entre las mas importantes estan el centro comer-
cial Galerias (Av. Meichor Ocampo y Av. Marina
Nacional, Distrito Federal, México 1978-1983) y
el estadio de Ciudad Nezahualcéyotit (1985-1988).
El conjunto de su produccién ha mostrado una
pericia especial en la solucién de escollos estruc-
turales y técnicos, a la par de un disefio preocupa-
do por adecuarse a las nuevas lineas de
composicidn. Intervino en la fundacién de la Es-
cuela de Arquitectura de la Universidad de Guada-
lajara. Ha sido galardonado con los premios José
Clemente Orozco en 1955 y de Arquitectura en
1989. Es miembro emérito de la Academia Nacio-
nal de Arquitectura.

Della Porta, Giacomo (1540-1692}. Arquitecto italia-
no nacido en Roma. Terminé la mayor parte de los
edificios inconclusos de Miguel Angel: el Palacio
de los Senadores del Capitolio, ia Gran Loggia del
Palacio Farnesio; la Capula de la Basilica de San
Pedro.

Delorme, Phitibert (1510-1570). Importante arquitec-
to del s, xvI. Naci6 en Lyon, Francia; fue nombrado
arquitecto real y disefid las Tullerias por orden de
Catalina de Médicis en 1563 y el castillo de Anet
{1545-1558). Dirigio la construccion de varias resi-
dencias reales, entre eilas el castillo de Fontaine-
bleau; la tumba de Francisco |, en Saint- Denis,
Parfs (1549-1558). Ademés, escribié un tratado
sobre arquitectura (L' Architecture) y Nouvelles
Inventions Naguéres (1561), que son escritos téc-
nicos. Fue considerado como el ptimer arquitecto
moderno.

Demolicién { Demolition } Accién y efecto de demo-

ler. It Derribo de un edificio. 1l Dicese también de

los materiales procedentes de un derribo.

Densidad de vivienda ( Density of housing ) Rela-
cién entre el ndmero de unidades de vivienda de
un sector urbano por hectarea urbanizada en dicho
sector.

Dentellado-a ( Cutoff-wall, dentiled toothed, denta-
ted ) Dentelldn, Il Dicese de lo que presenta dien-
tes o partes salientes y entrantes.

Dentellon ( Cutoff-wall, dentil, indentation, moulding
of cornice, toothing of a brick wall } Ornamento
recortado en forma de diente. Il Parte de la adaraja
que se forma en los muros para entazarlos mas
adelante con otros, comprendida entre dos vacios.

Denticulo { Denticle, dentil ) En los drdenes jénico
y corintio cada uno de los pequenos paralelepipe-
dos puestos en fila bajo la cornisa.Tenian en gene-
ral doble altura que ancho, y el espacio que los
separaba, llamado metatomo, era de anchura igual
a la mitad de la de un denticulo.

Departamento { Department, apartment, flat, sec-
tion ) Cada una de las partes en que se divide un
edificio. Il Vivienda o morada.
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Deporte ( Sport, recreation ) Palabra derivada de la
voz inglesa tomada del vocablo frances deport. La
Real Academia Espafola lo define como recrea-
cién, pasatiempo, placer, diversién o ejercicio fisi-
co, generalmente al aire libre. El deporte es el
esfuerzo muscular mas o menos intenso segln sea
la clase de ejercicio de que se trate. Se puede
decir también, que es el conjunto de ejercicios
fisicos que el hombre realiza, ya sea para divertirse
o para mejorar su condicién fisica a intelectual.

Depdsito ( Tank, reservoir ) Gran edificio o recepta-
cuio, dispuesto por lo general en lugar elevado,
especialmente construido para contener y almace-
nar cierta cantidad de agua, destinada a ser distri-
buida para diversos usos, como el surtido de una
poblacidn, y al cual se conduce el agua mediante
cafierfas. Se construyen de mamposteria o concre-
to armado; pueden estar cubiertos. La variedad de
estructura a que se presta el conocimiento y ma-
nejo del concreto armado, da lugar a toda clase de
formas y secciones de bévedas. Todo depdsito de
importancia debe constar de dos compartimientos
sensiblemente iguales que puedan comunicarse
entre si, con el acueducto y la red de distribucién.
Il Receptaculo para agua colocado en alguin sitio
de la via o en las estaciones, para alimentar las
locomotoras. Se construyen de hierro, concreto
armado, efc.

Deprimida-o { Flattened ) Dicese de las moiduras
cuyo perfil esta disminuido.

Derecho de via ( Right of way ) Superficie de terreno
que se requiere para la construccién, conserva-
cion, reconstruccion, ampliacion, proteccion y, pa-
ra el uso adecuado de una via de dominic pabfico,
sujeta al régimen de este tipo de bienes cuyas
dimensiones fija la autoridad correspondiente.

Dentelicnes
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De Rossi - Desagle

De Rossi, Mattia (1637-1695). Arquitecto italianc
discfpulo de Bernini. Entre sus obras destacan: El
Mausoleo de Clemente V en San Pedro de Roma,
ia fachada de Santa Galla, la Aduana de Ripa
Grande. Modernizé la Iglesia de San Francisco en
Ripa y terminé la que parte de la columnata de San
Pedro.

Derrame { Splay of a window or doorjamb ) Corte
oblicuo del muro para permitir mayor entrada de
luz. El derrame del arco de un vano se liama
capialzado.

Derrapante ( Sliding ) Caracteristicas de la superficie
de rodamiento que provoca el deslizamiento de los
vehiculos, principalmente cuando esta himeda.

Derribar ( To demolish, to fell ) Arruinar, demoler, echar
a tierra casas, muros o cualguier edificio.

Derribo { Debris, demolition } Accién y efecto de derri-
bar o demoler. Es operacién que debe practicarse
con métodos y precauciones para evitar despren-
dimientos peligrosos y poder recuperar {os mate-
riales aprovechables. | Conjunto de materiales
que se sacan de la demolicién.

Derruir ( To destray, demolish, raze ) Derribar, destruir,
arruinar un edificio.

Derrumbamiento ( Demolition, landslide ) Desmoro-
namiento o hundimiento de un edificio. Il Procedi-
miento de echar abajo una construccién, desmonte
© cantera por grandes masas.

Desaguadero ( Crainpipe, drain, sewer ) Conducto
o canal por donde se da salida a las aguas.

Desagile ( Drainage, a drain, gutter ) Una de las
formas de saneamiento hidraulico de los suelos,
consistente en la eliminacién de la humedad exce-
siva y perjudicial de los terrenos mediante una
serie de zanjas o canales gque recojan el agua
sobrante y le den salida. Andlogo objeto persigue
el desagie por medio de zanjas y cubiertas o de
tubos de barro cocido. Las zanjas pueden ser
simples regueras estrechas, llenas de piedras o
fajinas y cubiertas de tierra o musgo. Un verdadero
canal de salida formado con tejas curvas o tubos
de barro cocido yuxtapuestos de tal forma que
permiten que el agua se introduzca por las juntas
y corra hasta el desagle preparado.

Se diferencian ambos procedimientos en que es-
te Ultimo sirve mayormente para la eliminacion de
las aguas absorbidas por el suelo, en tanto que el
primero se usa de manera principal para la evacua-
cion de las aguas acumuladas en la superficie.

Para la construccién de las zanjas de desagle se
aprovechan las pendientes y desniveles del campo
y las aguas recogidas se conducen a ofro sitio
donde puedan aprovecharse o por lo menos donde
dejan de ser nocivas. El fondo de las zanjas se
reviste de baldosas de material pétreo para que el
agua no se fitre, y encima de las baldosas se
dispone un conduclo rectangular, triangular o se-
micircular con piedras aparejadas en seco, o bien
con tejas, o simplemente se forma el canal de
evacuacion por medio de cantos o gravas gruesas;

ramaje, fajinas, cafias u otros materiales que dejen
intersticios libres, cubriendo el resto de las zanjas
hasta el nivel del suelo con la misma tierra extrai-
da. La produndidad de estas zanjas esde 80 cma
un metro y se abren a 10 6 20 m una de otra.

Si por fa topografia del terreno se encuentra en
desnivel pueden escurrirse las aguas por su pro-
pio impulso, el desaglle es natural y facil de dispo-
ner; pero a veces no existe este desnivel, y entonces
son precisos tlneles o tuberias ¢on inclinacién con-
veniente 0 hay que recurrir al empleo de maquinas
elevadoras (bombas centrffugas, por ejemplo) que
suban el agua hasta un nivel que permita su eva-
cuacion normal por canales abiertos.

El sistema con tubos de barro es mas completo y
mas perfecto. Los tubos de barro cocido o drenes
se disponen en el fondo de las zanjas profundas y
estrechas que luego se vuelven a llenar de tierra.
Los drenes forman una serie de lineas paralelas
dirigidas en el sentido de la maxima pendiente de
suelo o transversalmente a la misma. El agua es
conducida hacia e! nivel inferior y se reline en los
colectores intermedios los cuales la conducen alos
colectores principales. Los drenes, tubos de 4 a 6
pulgadas de diametro y 90 cm a 1.00 m de lengitud
por término medio, se disponen uno a continuacién
de otrc y se unen con ayuda de maguitos o colia-
rines, y por los intersticios que quedan libres entre
los tubos y las uniones penetra el agua que impreg-
na el suelo, la cual es ¢onducida a los colectares.
Las zanjas en que se colocan los drenes son de
forma trapezoidal: 1.2 a 1.5 ¢cm de profundidad por
0.30 a 0.60 m de ancho en la superficie y05a 0.15
en el fondo. Si las condiciones gecldgicas lo per-
miten, el desagile también se efectiia mediante
pozos verticales que conduzcan las aguas a una
capa permeabie que las absorba. Ademaés de estos
desagiies permanentes, existen los intermitentes,
destinados a evacuar las aguas sobrantes reuni-
das por ias crecidas de los rios, la accidn de las
mareas y otras causas discontinuas.

Las obras de desagtie alcanzan diferente importan-
cia segun se trate de sanear un simple campo,
marisma o laguna o toda una zona pantancsa. En
este ultimo caso, las aguas que se recogen por
medic de la red de zanjas abiertas en 10s campos,
se llevan a los canales conductores, los cuales van
reuniéndose en canales cada vez mayores que
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conducen en (ltimo término el caudal a una co-
rriente préxima al mar. El conjunto del proyecto es
inverso al-de los canales de riego, pues mientras
en éstos el agua se distribuye, en los de desagle
se relne. A veces se construyen conjuntamente
ambos sistemas y el liquide recogido en las insta-
iaciones de desaglie se aprovecha para regar te-
rrenos situados a nivel infetior.

Desalacidn ( Desalinization ) Reduccién de la canti-
dad de sales que contenga el agua en solucidn,
con el objeto de hacerla apta para consumo huma-
no (reducir a menos de 1000 ppm las sales en
suspension).

Desaladora, planta ( Desalination plant ) Sistema
que tiene por objeto llevar la desalacidn pertinente.

Desarmable, casa { Demountable house ) Casa
construida cuyas partes integrantes estan dotadas
de faciles ensambladuras que permita el armado y
desarmado rapido. 1 Casa prefabricada.

Desarmador ( Screwdriver ) Destornillador; herra-
mienta que sirve para aflojar o apretar los tomillos.

Desarrollar ( To draw a building in all its cross
sections ) Representar sobre un plano las diferentes
fachadas de un edificio. Il Determinar sobre una
superficie plana, otra igual a una superficie curva.

Desarrollo { Development ) Dibujc de los planos,
cortes y elevaciones de todas las fachadas de un
edificio. 1l Extension, sobre una superficie plana,
de las superficies desarrolladas de una dovela u
otra pieza de trazado. Agricola Intensivo ( /nten-
sive agricultural development } Posibilidad de un
éptimo desarrollo agricola en donde los suelos de
buena capacidad agrelégica (profundos, sin pie-
dras y con riego) permiten una agricultura mecani-
zada de actividad intensa. Ecolégico { Ecological
development ) El ecodesarrollo es un estilo 0 mo-
delo para el mejoramiento de cada ecosistema
que, ademas de los aspectos generales, considera
de manera importante los datos ecoldgicos del
propio ecosistema para optimizar dicho mejora-
mienio, pero evitando la degradacién dei ambiente
y las acciones depredadoras. Urbano ( City plan-
ning ) Proceso de adecuacién y ordenamiento a
través de la planificacion del medio urbano en sus
aspectos fisicos, economicos y sociales, gue re-
quiere, ademas de la expansidn fisica y demogra-
fica, el incremento de las actividades productivas,
la elevacion de las condiciones socioeco- némicas
de la poblacién, la conservacién y mejoramiento
del ambiente y el mantenimiento de las ciudades
en buenas condiciones de funcionamiento.

Desbhastar ( To hew, plane, frim ) Disminuir el espe-
sor de una pieza de roca ¢ madera, o también
iabrar cualquiera de estos materiales para regula-
rizar sus paramentos.

Descafilar { To clean mortar from brick ) Revocar
una pared con cal 0 yeso. Il Alisar los cantos de
ladrillos 0 bhaldosas procedentes de un derribo,
limpiarios del mortero que puedan tener adherido
para utilizarlos de nuevo. Il Escafilar.

Desagile - Descimbramiento

Descansillo { Stair landing ) Plataforma que enlaza
dos tramos de una escalera, descanso, meseta,
mesilla, rellano.

Descanso ( Siair landing } Rellano de un tramo de
escalera.

Descantillén ( Template, straigtedge, screed, rule )
Regla con un rebajo que se usa para sefalar la
linea por donde se ha de cortar y labrar la madera
0 las piedras. 1l Escantilion.

Descarga ( Unioading, discharge ) Aligeramiento de
un cuerpo de construccidn cuando se teme que su
excesivo peso lo arruine. |l Tuberia (albafial) que
se conecta a la red de atarjeas para eliminar las
aguas de desecho dei interior de los predios.

Descimbramiento { Removing centering, strip
forms ) Accidn y efecto de descimbrar o separar la
cimbra de la béveda, para cuya construccion ha
servido. Esta operacién debe verificarse con gran
igualdad y lentitud, para que el movimiento de
descenso de la fabrica sea simuitaneo y no adquie-
ra tal fuerza viva, que puedan perjudicarse sus
condiciones de resistencia. Ademas, conviene que
los aparatos que se empieen para ello, estén dis-
puestcs de modo que se pueda detener el movi-
miento en uh momento cualquiera o aun elevar la
cimbra si fuese necesario.

Los procedimientos para descimbrar son los si-
guientes: 1) Las cimbras de bdévedas pequefas
pueden separarse y descender destruyendo paula-
tinamente los pies derechos que las sostienen. 2)
El procedimiento de las cufias se puede emplear
para bévedas de 15 m y mas de luz. Consiste en
interponer entre la carrera que corona los pies
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.Descinibramienta © Desplome

derechos y la que sirve de apoyo a los cuchiilos
de la cimbra, pares de cufias de encina, apreta-
das fuertemente. El descimbramiento se ha de
verificar simultaneamente en todas las cufias. 3)
Sistema de cremallera. Variante del anterior, y
empleado con éxito para bévedas de 15 a 25 mde
luz. Consiste en el empleo, entre dos carreras
labradas en escalones, de una ¢remallera o taco
labrado con dientes, que en aquéllos engranen.
En los claros que quedan entre los resaltos se intro-
ducen cufias. Para verificar el movimiento se quitan
éstas, y se golpea en la cabeza de la cremallera, lo
que determina en ella un movimiento de descenso,
sobre ia carrera inferior y el de ia superior sobre
dicha cremallera, con lo que baja toda la cimbra.
4) Otro método es el de los sacos de arena,
Cuando se va a proceder al descimbramiento, se
colocan sacos de arena al lado de cada calza de
las que entre fas carreras sostienen la cimbra. A
continuacién se aguzan los calzos con el hacha o
azuela hasta que acaben en filo, y por aplastamien-
to de las calzas, la carrera superior descansa
sobre los sacos. Resta Unicamente vaciar éstos a
un tiempo y con las precauciones necesarias, para
que la cimbra vaya descendiendo pues la opera-
cién puede suspenderse y reanudarse. Los sacos,
hoy dia, suelen sustituirse por cajas cilindricas
de palastro, llenas de arena seca. 5) Una combi-
nacién del método de las cajas, con el de los
tornillos segin procedimiento de Gayot, permite
disponer los aparatos al tiempo de descimbrar y
facilita la subida de las cimbras en caso de peligro.
6) Por Ultimo, otro sistema que ofrece ventajas
sobre los primeramente descritos, es el de los
tornillos, los cuales pueden colocarse cuando se
va a proceder al descimbramiento. Como regla
general se admite que, en las bévedas construi-
das con mortero de buena cal hidraulica, el des-
cimbramiento puede verificarse de uno o dos
meses después de haberlas cerrado; si el mortero
es de cemento que fragua con lentitud, podra
efectuarse a los quince o veinte dias, y si fuere de
rapido fraguado, se reduce el plazo a cuatro o seis.
Bien sabido es que las bévedas fabricadas catala-
nas o bévedas de escalera, se construyen sin
cimbra.

Descimbrar { Removing centering ) Quitar las cim-
bras de una cbra.

Descintrar ( Removing arch centering ) Quitar la
cintra de una arcada.

Desconcentracion territorial ( Descentralization )
Transferencia parcial o total de dependencias a
diferentes ambitos geograficos, que no significa
necesariamente la descentralizacién de funcio-
nes, con miras a optimizar la prestacién de los
servicios publicos.

Desecho ( Waste ) Se define propiamente como un
residuo, pero con la salvedad de que éste no es
susceptible de usarse nuevamente como materia
prima en la elaboracién de diversos productes.

Desengatillar { Removing trip latch ) Retirar los
gatillos que sujetan una obra de madera, a fin de
derribarta.

Desertificacidn ( Desertification ) Cambio ecolégico
que despoja a la tierra de su capacidad para sos-
tener vegetacién, actividades agropecuarias y ha-
bitacion humana; se relaciona con la desfores-
tacién, la erosién, el sobrepastoreo, etc.

Desmoronar { To destroy ) Deshacer y arruinar
paulatinamente un cuerpo formado por una aglo-
meracion de substancias.

Desnivel { Difference of elevation unevenness ) Di-
ferencia de alturas entre dos 0 mds puntos.

Desnuda-o ( Apparent ) Superficie de un muro sobre
la cual se aplican ornatos salientes: el desnudo de
una fachada.

Despalme ( Stripping ) Remocion de la capa superfi-
cial del terreno natura!, que por sus caracteristicas
no es adecuada para la construccion de una obra.

Despensa ( Pantry } Lugar de una casa destinado a
guardar comestibles. ‘

Desperdicio ( Spoil ) Material que no reune las ca-
racteristicas establecidas por el proyecto cuando
se encuentra en el propio banco, intercalado con
el material aprovechable. De trituracién o criba-
do: residuo no aprovechable por su composicion
granulométrica. De cortes: material de los cortes
que no se utiliza en los terraplenes por no satisfacer
las caracterfsticas fijadas por el proyecto o por
resultar sobrante, de acuerdo con la curva masa.

Despidiente ( Fhashing, board placed between a
hanging scaffold and wali ) Palo que ponen los
revocadores en sus andamios colgados para man-
tenerios separados de la pared. De agua. Todo lo
que separa o despide el agua llovediza lejos de
algun cuerpo e impide que se introduzca en alguna
parte. El batiente fijo contra el que se ajusta el
travesafo inferior del bastidor de una hoja de puer-
ta o ventana, tiene forma curvilinea por el exterior
para que el agua escurra bien y por debajo un
canal para que no pueda introducirse el agua de
lluvia por la junta. A veces unos cafioncillos dan
salida a la que pueda penetrar por ia rendija. Ade-
mas de los despidientes de agua de madera, se
construyen también de hierro, muy practicos para
reemplazar solamente la pieza de apoyo en made-
ra. 1l Vierteaguas.

Despiezar { To divide the wall, arches or vauits )
Dividir los muros, arcos o bévedas de sillerfa que
componen un edificio, en las diferentes piezas que
entran en su ejecucion.

Despiezo ( To divide the wall, arches or vaults,
Juncture, bonding of one stone with another ) Ac-
cion y efecto de despezar. Il Aparejo, disposicién
de los sillares o ladrillos de una pared.

Desplante ( 7o set, to place, to erect a wall ) Levan-
tar en forma horizontal un muro o pared.

Desplome ( Effect of getting out of plumb, deviation
from the vertical ) Lo que se desvia de la linea de
aplomo: una cornisa en desplome.



Destajo ( Piece-work, task-work } Ocupacién o tra-
bajo que se ajusta por un precio dado.

Destilacién ( Distillation ) Proceso térmico en donde
el agua se calienta hasta su evaporacién, obte-
niéndose posteriormente agua por condensacién
del vapor y sales como residuos.

Destilacién en tubos sumergidos ( Distillation in
submerged U-shaped tubes } Medio de evaporary
condensar agua por medio de tubos en forma de
"U" que se encuentran dentro de la salmuera. El
vapor circula por el interior del tubo y transfiere su
calor a la salmuera.

Destilacién solar ( Solar distillation ) Efecto de
evaporarycondensar agua con alta concentracién
de sales y obtener agua de menor concentracion,
empleando como fuente ia energfa solar.

Destilador solar ( Solar stills ) Dispositivo que apro-
vecha la energia solar para destilar el agua salada,
produciendo agua debidamente desalada.

Destinos ( Destination ) Fines publicos a que se
prevea dedicar determinadas areas o predios.

Desvan ( Attic, loft ) Parte mas alta de la casa,
inmediata al tejado.

Desviacién ( Deviation ) Separacién lateral de un
cuerpo de su posicién media o normal. i Inclinacién.

Desviaciones ( Cutoff ) Caminos auxiliares de ca-
ractar provisional, construidos come lo fije el pro-
yecto, con el objeto de desviar el transito hacia
fuera de una obra vial para facilitar su construccién
o reparacion.

Desvio ( Crosspiece in a scaffolding platform to keep
it from swinging to and from ) Cada unc de los
listones de madera que se sujetan harizontalmente
en los tablones de ios andamios suspendidos y se
apoyan en la construccién para evitar el movimien-
to de vaiven.

Deszocar { To remove the base of wall, or column )
Quitar el zécalo de una columna.

Detalle ( Detail ) Esta palabra, en el sentido que le
dan los arquitectos, significa las partes mas peque-
fias en que se puede dividir una composicién ar-
quitecténica. Il Se aplica generalmente a las
molduras y otros motivos decorativos y a partes de
los mismos. I Planos de detalle son los dibujos
explicativos de las uniones de varias piezas.

Deterioro urbano ( Urban damage )} Decadencia
fisicoambiental con repercusiones econdmicas,
sociales y politicas que se presenta en las cons-
trucciones, instalaciones y espacios urbanos, bien
sea por uso excesivo o inconveniente de éstos,
falta de acciones de mantenimiento y conserva-
cion, por contaminacién ambiental o por obsoles-
cencia ya sea de la ciudad en su conjunto o de
ciertas dreas de la misma, de acuerdo a la dindmi-
ca de cambios de los nlcleos urbanos.

Deutscher Werkbund (1907). Asociacién Alemana

de arquitectos, artesanos, industriales, profesores
y publicistas fundada el 9 de octubre de 1907 en
Munich por Hermann Muthesius, Fritz Schumacher
y Peter Behrens con el objeto de ennoblecer el

Destajo

- Diagnastica

trabajo alemén y a partir.de 1912 anualmente se
organizaba un exposicion que reunfa y exhibia las
obras y los trabajos de orfebreria, vidrieria, escut-
tura y pintura. Este movimiento se basd en el Ants
and Crafts de Inglaterra (mediados del s. xix), el
cual rechazaba los objetos feos y los métodos
industriales de construccidn, perc la idea del Werk-
bund sobre el desarrolio industrial era irreversible
y el inmueble podfa ser una herramienta que ga-
rantice la alta calidad de los productos.

Entre las obras mas destacadas de este movimien-
to se encuentran: Modselo de Fabrica, por Walter
Gropius y Adoif Mevyer; el Teatro Werkbund, de
Henry Clemens van de Velde (para la expaosicién
de Colonia de 1914), donde predomina el cristal y
el acero; Fabrica de turbinas A. E. G., construida
por Peter Behrens, Berlin (1908-1909); Fabrica
Fagus, realizado por Adolf Meyer (1910-1911); la
Weissenhofsiedlung (colonia de viviendas) edifica-
da por Mies van der Rohe, Stuttgart {1927).

Entre 1907 y 1915 se construyeron fdbricas a
cargo de Behrens, Poelzing y Gropius, Muthesius
realizd algunas casas de campg, Brunoc Paul hizo
decoraciones interiores de barcos, Gropius fundé
la Bauhaus a mediados de los afnos veinte y se
separa de la ideologla. El Werkbund tiene su de-
cadencia a partir de los afios treinta.

Dewez, Laurent-Benoit (1731-1812). Arquitecto
francés formado en Italia en el estilo de Vignola,
en el taller de Vanvitelli. Oficial del Gobernador
influenciado por Neufforge (1714-1791). Después
de 1750 llegé a ser unc de ios belgas mas famo-
s0s. Su obra esta centrada en la reconstruccion de
Iglesias y monasterios como a colegiata de Saint-
Begge de Andenne (1764-1778); los adificios aba-
diales de Floreffe, cerca de Namur; la colegiata de
Harel Beke, cerca de Courtrai {1763); el monaste-
rio de Orval {1758); las dependencias y la iglesia
en rotonda de Viier beek, cerca de Lovaina (1776-
1790). Su obra representa el estilo Luis XVI.

Diagnoéstico { Diagnosis ) Etapa de los planes de
desarrolio urbano que permite obtener un juicio
critico de la situacién o estado real del medio
urbano, basado en una amplia y concrata informa-
cidn acerca de los aspectos fisicos, econdémicos,
sociales e histéricos que lo conforman.

Desvén



Didgrafo - Diaz Infante

Diagrafo ( Diagraph ) Instrumento para seguir los
conternos de un objeto o de un dibujo y transpor-
tarlos al mismo tiempo sobre papel separado. Fue
inventado en el siglo xvi por el arquitecio Cigosi y
perfeccionado por Gavard (1830), quien fo aplico
a la reproduccién de los cuadros del Museo de
Versalles. 1l Pantégrafo.

Diagrama ( Diagram ) Dibujo geométricc gue sirve
para demostrar una propesicion, resolver un pro-
btema o figurar de una manera gréfica la ley de
variacion de un fenémeno. De funcionamiento.
Es ia relacion (esquema) funcicnal de ios elemen-
tos del programa de partes.

Diamante { Diamond ) Motivo ornamental en relieve,
en forma de piramide saliente, colocado en el
fondo de un recuadro o de un casetén. Sobresalen
las cuatro caras que concurren en el vértice y se
unen por la base, al fondo plano y cuadrado. Dice-
se también punta de diamante.

Diametro ( Diameter ) Recta que pasa por el centro
de un circulo y queda limitada por la circunferencia.
Se emplea también esta palabra para indicar lo
mds gruesc del fuste que sirve como base de
medida para las proporciones de las coiumnas de
alguncs érdenes arquitecténicos.

Diéastilo ( Diastyle } Dicese del monumento o edificio
cuyos intercolumnios tienen de claro seis médulos.

Diaténico ( Diatonic ) Dicese del aparejo en el cual,
en una misma hilada, los siflares se colocan alter-
nativamente a soga y a tizon.

Diaz Infante Naiez, Juan José (n. 1936). Originaric
de México, D. F. Efectud sus estudios profesiona-
les en la Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co, recibié el titulo de arquitecto en 1959. Pionero
del disefio industrial en el pals, impulsd la creacidn
de la carrera de esta disciplina en la Universidad
iberoamericana, Universidad Nacional Auténoma
de México y Universidad Anahuagc, institucién enla
que fundé junto con otros profesionales la Escuela
de Arquitectura. Trabajé en el taller de Pedro Ra-
mirez Vazquez entre 1958 y 1964 y otros connota-
dos arquitectos dentro del campo del disefio
arquitecténico y el disefio industrial.

Siempre preocupado por los ditimos adelantos téc-
nicos, en la década de los sesenta ided un concep-
to de casa basado en unidades celulares com-
pletamente construidas con plastico y en la que los
mismos acabados estaban elaborados con resinas
plasticas y fibra de carbong; los prototipes podian
ajustarse en casas unifamiliares o adaptarse en
conjuntos mas grandes dependiendo de las nece-
sidades. A este proyecto, junto con su teoria, lo
denomind “Kalikosmia®. En 1967 montd una expo-
sicién sobre este tema en el Museo de Arte Moder-
no del Distrito Federal, México. De esta teoria propia,
obtiene férmula que registra en la NASA en Estados
Unidos y ante el Centro Espacial Ruse MIR, y que
dice: a menor materia a mayor veiocidad, equivale
a mds espacio en menocs tiempo: -M+ V= E2 donde
E equivale a energla, espacio, ecologia, economia

y ergonomia. Estateoriala aplica en sus proyectos,
en menor 0 mayoer grado dependiendo del programa
y sistemas constructivos utilizados.

Hay que resaitar la importancia de sus edificios de
oficinas, tanto corporativos como para alquiler, en
los que realiza un minucioso estudio para calcular
modulaciones interioras y exteriores y piezas en-
teras de materiales para producir un imporiante
ahorro en tiempo, esfuerzo y material.

En 1972 efectud la ampliacién del Hotel Emporio,
construccién cuya fachada modular es de resina
poliéster con refuerzo de fibra de vidrio, combina-
cién con la que se construyeron los bafios integra-
les; los cuartos posefan un panel de control. En
1975 se termind el edificio de la delegacién Venus-
tiano Carranza, obra que proyecta en sociedad con
Enrique de la Mora y Eduardo Echeverria.

Ha proyectado edificios de géneros muy diferen-
tes; oficinas, hoteles, casas habitacién, centrales
de autobuses, supermercados, centros comercia-
les, etc. Entre sus inmuebles mas significativos
ubicados en la Ciudad de México figuran los si-
guientes: la Terminal de Autobuses de Pasajeros
de Criente (TAPO 1979), que es un conjunto radial
de efectividad en el que propuso elementos prefa-
bricados de concreto que apoyados en un anillo de
compresion genera una ctpula cubierta de compo-
nentes acrilicos que permite salvar un gran claro
de 64 m de diametro que ilumina cenitalmeante el
espacio de distribucién. El edificio corporativo del
Citibank (Distrito Federal, México 1980), es el pri-
mer edificio de cficinas en Méxice cuya envolvente
estd hecha de vidrio espejo. El Bufete Industrial
(1980) es un edificio organizado alrededor de un
patio central recubierto por una estereoestructura
de acero y acrilico que proporciona luz, ventilacion
y crea un ambiente abierto y agradablemente
acondicionado.

Dentro del &mbito recreativo proyecta el Club As-
turiano (1984) con caracteristicas ecologicas nota-
bles, como el uso de la enargia solar activa y de la
energia edlica (en colaboracién con Enrique Mar-
torell), otra de sus obras es la Secretaria de la
Contraloria General de |la Federacién (1885); en el
que techos y muros estan construidos con estruc-
tura tridimensional con los que se evitan columnas
y trabes. Esta obra es la primera en su género en
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el mundo; logra un peso promedio de 38 kg/m2 y
su origen deriva de la molécula del cloruro de
cesio. La Bolsa Mexicana de Valores (1985), sede
e imagen del nuevo mercado de valores en México,
se convirtié en un hito de la ciudad, ademas de
aportar una estructura mixta {concreto armado,
estructura metalica y estructura tridimensional).
En estos y muchos otros inmuebles se patentiza la
atencion de Diaz Infante por una arquitectura con-
temporanea que solucione adecuadamente cada
problema con una aplicacién de sistemas y mate-
riales de tecnologia de punta. Para él, la arquitec-
tura debe responder a los acuciantes problemas de
vivienda y espacio de la poblacidn (explosion de-
mografica, altos costos de construccién, degene-
racién de la obra, eic.) de una manera radical que
se aparte del mero esteticismo utilizando los avan-
ces tecnoldgicos para construir que respondan a
las necesidades actuales y que ni representen
grandes esfuerzos para desmontarlas al momento
en que caduque su vida datil.

Ha incursionado con éxito en el disefic industrial
debido a sus amplios conocimientos en el manejo
de material plastico; proyectd para DM Nacional la
linea H para muebles de oficina gque ha conseguido
altas ventas y continda vigente. En 1991 fue invi-
tado por la NASA y al Centro Espacial Rusc para
impartir la conferencia de clausura del Congreso
Internacional del Centro de la Arquitectura Espa-
cial. Es miembro del Colegio y Sociedad de Arqui-
tectos de México; de la Society of Plastic
Engineers, de Pittsburgh (1971); fundador y miem-
bro de la Asociacién de Disefiadores Industriales
de México.

Dado el éxito de sus exploraciones con el plastico
come material para la fabricacion de casas prefa-
bricadas, este modelo se utiliza en Arabia Saudita,

en el Polo Norte y la Antartica y otras partes del

mundo. En Los Cabos, Baja California Sur, proyec-
té un conjunto habitacional de 3 000 unidades.
Desde 1990 ha proyectado lo siguiente: Hospitales
para atencion de enfermedades de SIDA en los
cinco continentes; la Bolsa de Valores de la Comu-
nidad Europea con sede en Bruselas, Bélgica;
Conjunto Diana; para American Express proyectd
sus oficinas en colaboracién con Ramén Marcos;
el Hotel Rotoplas con la generacion det 54, Otro
edificio de oficinas proyectado por Diaz Infante es
el perteneciente al Grupo Collado; edificio prefabri-
cado en 15 dias con un peso de 38 kg/mz; ademas
es el autor del Conjunto Arroyo, Borben, ia Torre
Diamante (1993), las oficinas corporativas de la
casa de bolsa Probursa y de Valores Bursatiles;
oficinas Monte Pelvoux; oficinas Blaktawer, con-
junto Jnrefabricado de 11 niveles con un peso de 70
kg/m* en ia avenida Reforma esquina con Berna
(1996).

Diaz, José ignacio. (n. 1927). Naci¢é en Cordoba,
Argentina. Se inclind por el dibujo desde temprana
edad posteriormente ingreso a la Facultad de Ar-
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quitectura y Urbanismo de la Universidad Nacional
de Cérdoba, en donde ohtuve el titulo de arquitecto
en 1959, En esta institucién comenzd a impartir la
ensefanza de la arquitectura el mismo atio.

Con una marcada influencia de Frank Lioyd Wright,
proyectd sus primeras casas que posteriarmente
evolucionarian a un estilo méas propio basado en
sus ideales. Entre sus obras mas destacadas re-
saltan las siguientes: Manzi (1974), Astrada -
(1974), La Paterna (1975), Allende Posse (1875),
Zorzi (1976) y Maekawa (1977).

Su formalistica compositiva se basa en geometrias
regulares y puras, sobre todo cuadrados y circulos.
Sus proyectos se han convertido en referencias
urbanas de la ciudad de Cordcba, especiaimente
por los remates variados (planos inclinados, esca-
lonamientos, ductos cilindricos, etc.), y el énfasis
en la esquina. Los proyectos inmobiliarios que ha
realizado superan los 120 edificios habitacionales
y mas de 80 casas. WUtiliza predaminantemente el
ladrillo como la piel de sus edificios con cuidadosos
detalles constructivos, aspecto que ha contribuido
a la transformacion del paisaje urbano. Algunos de
sus edificios son: Figueroa Alcorta 50 (1967); Torre
| y i (1977); El Alamo (1977), Panorama | y |l
(1970-1971); Aurora (1974); Torres del Bulevar
(1977); El Sol (1979); Los Arcos [, il y Il (1980-
1984); Los Torreones (1981); Miraflores (1581);
Zigurat [, [ y 111 (1982-1984); Sant’ Angelo (1983);
Balcones del Calicanto y Calicanto |, Il, Hl y IV
(1984-1986); Paseo il (1986); Paseo del Bulevar
(1987); y Torre de Coldn (1987). En 1989 obtuvo
premios en la Bienal Internacional de Arquitectura
de Bulgaria.

Diaz Morales, Ignacio {n. 1905). Nacié en Guadala-

jara, Jalisco. Estudid en la Escueta Libre de Inge-
nieria de esa localidad, en donde recibié el titulo
de ingeniero y arquitecto en octubre de 1928, Su
primer encargo fue la finalizacién del Tempio Ex-
piatorio que inicio en 1897 el italiano Adamo Boari,
en estilo gdtico. Este trabajo le significd un reto,
pues su formacion e interés se contraponian al
revival y al eclecticismo de fin de siglo, sin embar-
go, logré completar el templo con una estética
unitaria acorde al proyecto original.

A finales de los afos veinte divulgd ampliamente
en publicaciones las ideas arquitectdnicas de van-
guardia (Le Corbusier, Bauhaus) en la capital jalis-
cience. Al mismo tiempo, se interesaba vivamente
por la expresion vernacula de la region y por la
jardineria de Ferdinand Bac, admiracién que com-
partia con Luis Barragan. Al lado de éste y Rafael
Urzda, contribuyd a elaborar un lenguaje arquitec-
ténico de lineas puras y sobria decoracién autdc-
tona que, sin renunciar a una estética
contemporanea, se oponia a la mera implantacion
de los lineamientos funcionalistas.

De las casas-habitacién que realizé en la década
de los afios treinta, la que construyé para Rafael
Elostia en Guadalajara, en 1935, ejempiifica nota-
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blemente lo anterior; y con una volumetria rica en
distintos cuerpos de generatrices cubicas, permite
un juego armdnico de claroscuros, MUros y vanos,
terrazas y porches. En conjunto con lo anterior, la
sobria utilizacion de acabados tipicos (aplanados,
cromatismo basicamente blanco, patios, arque-
rias, fuentes, herrerfa) le da una intensa emotivi-
dad plastica que contribuy6 a fijar el lenguaje de lo
que posteriormente se llamarfa la escuela tapatia.
Después continuaria desarrotlando tal estilo en la
casa Gonzalez (Guadalajara, Jalisco, 1958}, la ca-
sa Diaz Morales (Av. Sur, Guadalajara, Jalisco,
1962) y ctras.Una de sus mas trascendentes reali-
zaciones es la cruz de plazas que rodean a la
catedral de Guadalajara. El proyecto urbanistico,
que databa de 1936, no pudo llevarse a cabo sino
hasta 1947. Los espacios publicos creados por
Diaz Morales proporcionan un &rea de reunion,
descanso y asueto para los habitantes de la ciu-
dad, reaizando la monumentalidad de los diversos
edificios plblicos que circundan las plazas.

Cabe apuntar suimportante labor académica, pues
fue el fundador y primer director (1848-1958) de fa
Escuela de Arquitectura de la Universidad de Gua-
dalajara, para la que conjunté un eminente grupo
de profesores europecs, entre los que sobresalie-
ron por su produccién posteror en México los
alemanes Mathias Goeritz y Horts Harstung; asi-
mismo, a varias generaciones, a las que ha infun-
dido su interés por su arquitectura serena e
intimista. Fue nombrado miembro emeérito de la
Sociedad de Arquitectos Mexicanos en 1979,
Diazoma ( Diazoma ) Galeria horizontal en el grade-
rio de los espectadores del teatro griego que sepa-
ra las gradas.

Dibujo ( Drawing ) Es !a representacién en una
superficie de la forma de los objetos; ¢ sea, el
conjunto de las lineas y contornos de una figura.
Generalidades. La forma puede representarse de
dos maneras principales: por la proyeccién y por
la perspectiva. Si de un punto situado en el
espacio se baja sobre un plano fijo una perpendi-
cuiar, ei pie de ésta recta es la proyeccién del punio
sobre el plano en cuestion: si bajamos perpendicu-
lares de todos ios puntos del sélido y otra figura,
la serie de puntos determinados sobre el plano
constituiran la proyeccién de dicha figura. La pers-
pectiva consiste en representar en una superficie
por via geométrica o por simple intuicidn y practica,
los objetos en la forma y disposicion con que
aparecen a la vista, habiendo experimentado las
alteraciones de apariencia y proporcion relativa
que la ubicacion y la distancia les hacen sufrir.

La base del dibujo es la linea. El ojo percibe man-
chas de diversos colores y de variada intensidad
luminosa (lonos y valores), cuyos limites se pue-
den expresar con signos lineales en virtud de una
abstraccion de nuestro espiritu que permite fijar la
apariencia de la forma. El disefio representa siem-
pre el modo mas patente de expresion. La linea

vertical da idea de elevacién, la horizontal, de
calma; en ia curva radica el sentido de la gracia y
del impetu. La viveza y la energia de la figura se
alcanza por medio del modelado, que consiste en
graduar las sombras, los reflejos y las luces. El
sombreado con lineas paralelas permite dominar
el claroscuro, especiaimente si las lineas siguen la
direccion de la luz. El modelado con planos de
ciaroscuro se consigue valiéndose del esfumino, o
del dedo, si la materia adoptada es sélida (carbén,
grafito, sanguina), o por medio del pincel, si es
liquida. Modernamente, todes los pedagogos han
alentado el estudio del dibujo por su importancia
educativa, espiritual y practica.

Antecedentes histdricos. Las primeras manifesta-
ciones del dibujo precedieron a la paiabra escrita.
Los dibujos de la era cuaternaria, hechos con pun-
zbén sobre la roca, o trazados con pigmentos gra-
sos, atestiguan a menudc asombrosa perfeccion.
En la época de la piedra pulimentada y del bronce
predomina la decoracién lineal. El arte de Egipto
nos dejo dibujos de una gran habilidad técnica, que
acreditan la disposicion de este puebio para estili-
zar las formas naturales. Los disefios griegos pres-
tan a la figura humana armoniosa proporcién y la
representan en movimiento; las pinturas de las
ceramicas griegas y etruscas muestran cuan im-
portantes fueron las dos conquistas en este cam-
po. Los romanos emplearon con preferencia,
desde los tiempos anteriores al Imperio, artistas
griegos; los disefios de las pinturas halladas en
Pompeya y en Roma demuestran un buen conoci-
miento de la perspectiva.

El cristianismo naciente siguid la senda de la anti-
glledad clésica y se conformé a las formas tradi-
cionales, tomando del arte pagano cierto nimero
de tipos consagrados: perc los cdnones eclesias-
ticos determinan después la "pose" y los gestos de
los personajes. Las composiciones se vuelven hie-
raticas y éste cardcter subsiste en el arte bizantino.
En el dibujo, el arte drabe (que no es figurativo)
muestra su rica fantasia en formas geométricas y
lineas entrelazadas, a veces inspiradas en la esti-
lizacién vegetal (de hojas y flores).

£l dibujo experimenté en Europa durante la Edad
Media evolucion paralela a la pintura, con variedad
de escuelas. No hay duda de que los maestros de
la pintura medieval fueron excelentes dibujantes
aungue existen pocos ejemplos de este arte me-
dieval. Del siglo xu, Villar de Honnecourt, arquitecto
de Picardia, legé un cuaderno o dlbum de dibujos
que atestiguan la pericia de! disefio. En Italia se
inicia fa reaccién contra las tradiciones bizantinas
con los dibujos de Guida de Siena y Buenaventura
Berlinghieri de Lucca; pero e! gran renovador fue
Cimabue, el pintor y arquitecto florentino (1240-
1302). Giotto, su discipulo (1276-1337), alterna el
estudio de la naturaleza con el de los problemas
relacionados con la composicién, introduciendo en
la pintura el movimiento y ia expresién,.



Tras estos maestros italianos, otro gran innovador
florentino, Masaccio, sobresale en el dibujo del
desnudo y en los efecto deluzy perspectiva, Fray
Angélico, Mantegna, Leonardo, Botticelli, Miguel
Angel, Rafael y en general todos los grandes
maestros italianos del Renacimiento, del Barroco
(como los Garracci en Bolonia) y del siglo xvi, sin
distincion de escuelas, fueron notables dibujantes.
Lo son, en Flandes, los grandes maestros del sigio
xv, como Van Eyck y Memiing; en Alemania sobre-
salen como dibujantes Schongauer, Holbein, Dure-
ro: en Holanda, Rembrandt y muchos otros; en
Espafia, Herrera el Viejo, Veldzquez, Murillo, Ca-
no, C. Coelllo y otros muchos, como el mismo
Goya; entre los romanticos goyescos estan Alen-
za, Lameyer; entre los modernos, V. Dominguez,
Becquer, Marti Alsina, Fortuny, E. Planas, J. L.
Pellicer, Urrabieta Vierge; luego, Casas, Sorolla,
Nonell, Nogués, etc. Lo han cultivadc en Francia
perfectamente Poussin, F. de Champaigne, Wat-
teaau, David, Ingres. Delacroix, Gavarni y Lamy,
Doré y algunos otros pintores posteriores: Renoir,
Degas, Seurat, Toulousse-Lautrec, Piccaso, De-
rain, o artistas que son simplemente dibujantes:
Faivre, Steinlen, etc. En Inglaterra en el sigle xvi,
descoilé T. Rowlandson.

El dibujo oriental chino y japonés constituye géne-
ro muy antiguo y refinado. Hokusai, ei gran japonés
del siglo xvii1, trascendi6 al arte de Europa; ei estilo
de otros disefadores japoneses de aquel siglo,
como Utamaro, ha influido a fines del siglo xix en
el arte europeo singularmente en el del cartel.
Clasificacién. Por los medios empleados en su
ejacucién, toma el dibujo designaciones diversas:
dibujo a lapiz, al carbén, a la pluma, a la aguada,
al pastei, etc., y también dibujo lineal, grafico o
geométrico, de imitacion, industriai, topografico,

otc. A la aguada. E! que esté ejecutade con agua-

das de tinta u otro color. LIdmase también lavado.
Al carbén. Ei que estd trazado con barritas de
carbén vegetal. A lapiz. El que se ejecuta con
lapiz, negro o de color. En general, todo dibujo
suele comenzarse a trazar con lapiz aun cuando
luego se repase con tinta o se lave. Al pastel. El
que se ejecuta con clarioncillos de diferentes pas-
tas de colores y aparece como colorido. Se dice
mas cominmente pintura al pastel. Artistico. Arte
que consiste en reproducir las formas de ia natu-
raleza con las creaciones de la fantasia por medic
de trazos ejecutados en una supetrticie con lapiz,
pluma o intrumentos simiiares, con fines estéticos.
El dibujo artistico puede ser de varias clases, y
recibe denominaciones segln los aspectos bajo
jos cuales se examine. Por su objeto, puede ser de
figura y decorativo, cuando forma combinaciones
de lineas que produzcan por sf solas efectos este-
ticos, sin buscar la imitacién de seres reales 0
imaginarios. Por el material que se emplea para
hacer los trazos, pueden ser al lapiz, a la pluma, al
carbdn, al pastel. Por la ejecucién, el dibujo es de
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contomo si se limita a reproducir Jos contornos y
lineas principales del modelo; sombreado, cuando
contiene sombras formadas con lineas paralelas
muy préximas, que a veces se extienden y difun-
den con un difumino; difuminado, cuando los tra-
zos no se distinguen y los limites y contornos se
aprecian por el claroscuro.

Por su comprensién o acabamiento, ei dibujo pue-
de llamarse bosquejo, estudio y dibujo acabado; el
bosquejo es latraza primera de un dibujo que luego
se ha de desarroliar y que contiene los trazos
esenciales de éste; el estudio es el dibujo de algu-
nas partes de la composicién, generalmente las
més expresivas o dificiles, come preparacién de la
obra completa y el dibujo acabado, como su nom-
bre lo indica, es la ¢bra completa y definitiva, con
todos sus detailes.

Generalmente se dibuja sobre papel, aunque tam-
bién puede hacerse sobre madera, pergamino, pie-
dra, efc., y el papel puede ser blanco o de colores
apropiados para las luces que se quieren dar al
dibujo. Eljiapiz blando es el instrumento preferido
mas cominmente, y puede ser negro, de colores ¢
nasta blanco (clarién); también se usan barritas de
carbén vegetal y asimismo la pluma para producir
los dibujos de carbén y de pluma respectivamente.
Para hacer resaltar vivos efectos de luz se utiliza
a menudo el yesgc,

El sombreado o rayado se consigue con rayitas
muy préximas, paralelas o entrecruzadas que a
veces se degradan con el difumino. Aplicaciones
muy importantes de este arte son la ilustraciény la
caricatura. Continuo. Ornamento esculpido o pin-
tado que se extiende a todo o largo de una moidura
o cornisa. De figura humana. El que copia el cuer-
pa humano. De imitacién. El que representa pai-
sajes y figuras de la naturaleza. Del natural. El que
se hace copiando directamente del modelo. De
paisaje. El que copia vistas de la naturaleza. De
perspectiva. Ei que representa sobre un plano los
objetos que aparecen a la vista mirados desde un
solo punto y de distancia proporcionada. Geomé-
trico. Dibujo lineal. Industrial. Arte de reproducir
en un plano los elementos geométricos de los
objetos para fines industriales. Estos objetos son
los que se han de ejecutar por medio de operacio-
nes manuales o mecanicas. También representa a
veces adornos o figuras diversas que constituyen
la apariencia exterior de objetos reproducidos por
el trabajo de artesanos, auxiliados por maquinas o
instrumentos. Es una clase de dibujo que requiere
gran precision; y asi como el dibujo arquitectonico,
por ejemplo, el que es suficiente con que esté a
escala y que se indique ésta, el dibujo industrial,
ademas de estar trazado a escala, se acostumbra
acotarlo profusamente. Leucogréfico. E! ejecuta-
do en blanco sobre fendo negro, semejante a las
figuras que se trazan con tiza sobre un encerado o
pizarra. Lineal. El que se hace con auxilio de la
regla y el compas; también se ilama grafico o
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geométrico, para diferenciarlo del natural y dei de
imitacion artistica o industrial. Los instrumentos del
delineante son: regla y escuadra,; los utensilios que
necesita: lapices, gomas, tinta china, pastillas de
colores, papel y tablero. Este género comprende: el
trazado de las figuras de geometria elemental, des-
criptiva y analitica; la perspectiva crdinaria e iso-
métrica: los dibujos de arguitectura y de maquinas;
la topografia, etc. Militar. Es principaimente dibujo
topografico; trazado de itinerarios, croquis del te-
rreno, vistas dei terreno, vistas panoramicas, etc.;
planos de fortificaciones, permanentes o de cam-
pafa; perspectiva militar o a vista de pajarc. Natu-
ral. Dibujo de figura. Real. Lo mismo que dibujo
geométrico o lineal. Topografico. El dibujo lineai
aplicado a la representacion, con la posible exac-
titud, del terreno con toda su variada estructura y
relieve. Es un dibujo que exige conccimientos sobre
el levantamiento de planas y la nivelacién. Sélo entran
rectas y curvas de tintas, o aguadas de colores
sencillamente combinados. Dos son los sistemas
que se siguen para la representacion del relieve
del terreno; el de curvas de nivel, o interseccién por
planos horizontales equidistantes, y el de trazos en
el sentido de las maximas pendientes, mas ¢ menos
gruesos y proximos a medida que la pendiente es
mads fuerte. Véase Instrumentos de dibujo.

Dickinson, William (1671-1725). Con Christopher
Wren colabord en la construccién de numeresas
igiesias en su natal Londres, en Inglaterra.

Didimacién. Santuario antiguc griego con oraculo
de Apolo Filesic de Didima, destruido por los per-
sas en 494 a. C. La construccidén nueva, un gigan-
tesco templo del siglo Iv a. C. en estilo jénico, tiene
la forma de diptero, con el espacio interior descu-
bierto. Esta obra no se termind y se convirtio en el
siglo v en basilica cristiana (destruida).

Diente ( Bonding key ) Adaraja, ladrillo o piedra que
se deja saliente en un muro para facilitar su unién
posterior con ctro. De perro. Adorno de la primitiva
arquitectura inglesa formado por una setrie de pris-
mas triangulares o cufias con una de sus aristas ai
exterior. De slerra. Ornamento medieval de las
const{ucciones romanicas y del primer gético. Hl
Tipo de techumbre en cuyo corte se advierten
planos inclinades combinados con planos vertica-
les, empleada generalmente para proporcionar luz
y ventilacion al interior.

Dientzenhofer, familia. Arquitectos de la regién de
Bavaria, Alemania. Georg (muerto en 1689), cons-
truyd la iglesia abacial de Waldsassen y la facha-
da de San Martin en Bamberg. Su hijo Johann
(1633-1726) construy6 uno de los mas hermosos pa-
lacios barrocos: el Schloss Pommersfelden (1711-
1718). El sobrino de Johann, lamado Killian Ignaz
(1689-1751) fue el miembro mas brillante de Ja
familia, ya que mientras estuvo en Praga cons-
truyd iglesias y palacios entre [os que sobresalen
las iglesias de San Nicolas y Santa Margarita y el
palacio Sylva-Torouca.

Dieste, Eladio (1917). Nacié en Artigas, en la Repu-
blica Oriental de Uruguay. Se gradué como inge-
niero en la Facultad de Ingenieria de la Universidad
de la RepUblica de Montevidec en 1943. Investigéd
desde entonces el uso del ladrillo como materia
estructural, desarrollando y construyendo al mis-
mo tiempo los equipes mecdnicos para hacer via-
bles las técnicas. Desde 1953 esta asociado con
Eugenio Montanez. Su obra se caracteriza por ia
relacién entre estructura, funcién y forma, hecha
compietamente de ladrillo armado.

Entre sus obras comerciales destacan: el proyecto
para cubrir las Instalaciones del Mercado Central
de Abastecimiento, en Brasil (1968-1969), en don-
de utilizé las bdévedas autoportantes de cerdmica
armada que llevan tensores en los extremos y
dejan el paso de la luz entre cada una: el Montevi-
deo Shopping Center (1983-1984) que consta de
dos bévedas de caficn corride y una serie de bé-
vedas que crean una nave central; las paredes
son onduladas estructuralmente en una serie de
dobles ménsulas precomprimidas, resistiendo el
empuje en forma de H.

Entre sus obras religiosas mas importantes se
encuentran: el Templo de Nuestra Sefiora de Lour-
des, Uruguay (1958), impresicnante por su estruc-
tura ondulada de techos y muros y el juego de luz
y sombra sobre ei ladrillo; la Reconstruccion de
San Pedro en Montevideo (1968): uno de los ele-
mentos mas destacados es el Rosetén de fadrillo,
soportado por Rayos en las aristas.

Entre otros proyectos destacan el depdsito para
una planta agroindustrial en Uruguay (1975); la
torre para Telesistemas uruguayos (1985); el Esta-
blecimiento Metaidrgico en Montevideo (1960); ia
Casa Dieste (1961); la Torre y Tanque de refrescos
del Nortes, 8. A.; gl Silo horizontal, Uruguay {1574).

Dimensién modular ( Modular dimension )} Una
dimensién basada en un médulo dado; suele ser
10 cm en bloques. Nominal ( Nominal dimension )
Una dimensién que puede ser distinta de la di-
mensién real en el ancho de una junta de mortero,
sin exceder de 12 mm. La dimensién real suele ser
9 mm menor que la nominal, en los bloques de
concreto.
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(Danish architecture)

Pais ubicado al Norte de Europa constituido por la
peninsula de Jutlandia, y por las islas Béalticas de
Fionia (Fyn), Sjaelland, Lolland, Bornholm y algunas

otras de menor importancia. Su capital es Copenha-‘

gue y cuenta con una suparficie 47 000 km=.

El contexto urbanc de Dinamarca impresiona por
lo agradable de su paisaje campestre. No existen
montafias y por ello el terreno es casi plano con
ligeras ondulaciones. Existen pocos recursos natu-
rales; la piedra de construccion es muy escasa, y la
que se utiliza la importan de las Istas Feroe. Los
bosques no son muy comunes; el arbol mas abun-
dante es el abedul empleado en la edificacién. La
madera que se emplea en la construccién se importa
de Suecia, Noruega o Finlandia.

Los materiales de construccion se seleccionan de
acuerdo a los factores fisicos del lugar {clima, viento,
nieve y liuvia) ya que influyen notablemente sobre la
arquitectura. El material mds usado es el ladrillo (se
produce mas del requerido); la industria del cemento
es importante por su exportacion de precolados.

La arquitectura se encuentra en relacién estrecha
con el paisaje del medio urbano en que se sitta. A
veces desarrolla el estilo de ia localidad en que se
inscribe. Establece una sensibilidad por el orden de
las proporciones naturales y del ritmo. Estos elemen-
tos se aplican en las edificaciones de piedra, ladrillo,
o mixtas, con techos de madera a dos aguas.

En las construcciones rurales se aprecian algunas
caracteristicas de la arquitectura moderna (contex-
tualismo, escala modesta, asimetria, etc.).

El caracter semirrurat de toda Dinamarca es sélo
en imagen, pues la mayor parte cuenta con servicios
municipales que resaltan su planificacién. Su in-
fluencia sobre Europa ha sido poco notoria.

Los arquitectos siempre han buscado inspiracién
en las ideas de la arquitectura de otros paises. Pri-
mero de la Europa Centrai, donde se originaron los
estilos romanico y gético del Renacimiento, Neocla-
sico y hasta de la Epoca Moderna, adaptandolos al
paisaje, clima, costumbres y tradicién constructiva.

ANTECEDENTES HISTORICOS

M PREHISTORIA

La evolucién de Dinamarca parte de la historia
escandinava, empieza en una época en que el norte
estaba cubierto por los hielos. Los mas antiguos
vestigios humanos de Escandinava se remontan ha-
cia el aflo 24 000 a. C.

Dinamarca 3

EDAD DE PIEDRA

Los primeros pobladores fueron cazadores néma-
das que ofrecian sacrificios de animales en aguas
sagradas (14 000 a. C.). Los primeros testimonios
de campamentos de cazadores de renos son del afo
12000 al 9000 a. C.

Sus primeros pobladores fueron las tribus cim-
brias y teuténicas de la peninsuia de Jutlandia. Los
burgundios probablemente se establecieron en Ia
Isla Bronholm (llamada anteriormente Burgundar-
holm) en el Baltico. Se cree que partieron hacia la
provincia francesa de Borgofia.

La cuitura de los cazadores del Maglemose se
desarrolié hacia el afio 8 000 al 4 000 a. C. Los
primeros campamentos de cazadores que se esta-
blecieron datan del afic 6 000 a 5 000 a. C. utilizaban
arcos con flechas para la caza. También se constru-
yeron los primeros barcos escandinavos. La cultura
de los concheros aparecié hacia ei afio 5 000 a. C.
La primitiva alfarerfa procedié del afio 4 300 a. C.

Hacia el afio 4 200 a 3 800 a. C. se introdujo la
agricultura y los asentamientos empezaron a trans-
formarse en permanentes. En ese mismo lapso co-
menzo la domesticacién de los animales. Para el
cultivo empleaban un arado jalado por animales.
También comenzd la construccién de monumentos
funerarios de piedra. E! primero que se construyd se
conoce con el nombre de monumento sepulcral de
tipo dolmen (Mesa de piedra), encontrado en la ciu-
dad de Amosen. Consistfa en cuatro lastras glacia-
les, rematadas por un colosal pefasco. El interior
tenia un espacio para un solo cuerpo en posicion
fetal. Al difunto lo acompafiaba en ocasiones una
ofrenda sepulcral. Se construian sobre terrenos ele-
vados y luego se cubrian con tierra.

"L.os tumulos sepuicrales de forma rectangular, da-
tan del afio 3 500 a. C.; estaban rodeados de muros
de piedra. En ellos se introducia un féretro de made-
ra de roble.

L.os pueblos concheros enterraban a sus muertos
envueltos en mortajas da corteza de arbol, antes de
depositarlos sobre conchas. La tumba se protegia
con piedras.

En el afio 3 300 a. C. aparecieron los primeros
ddlmenes tipo corredor. Eran disefiados de gran
tamafio; albergaban a varias perscnas. Algunos te-
nian capacidad para 100 caddveres. A la camara
sepulcral se accedia por un estrecho tinel. Esta era
espaciosa, con forma rectangular o circular, que a
veces se empleaba para ceremonias.

El sflex, material importante en su economia, se
concentraba en el Norte de Jutlandia y al Sur de las
Islas Sjaelland, Lolland y Moen (3 000 a. C.).

Sus casas fueron imponentes construcciones de
piedra de forma rectangular y techos de paja; tenian
un pequeno corral para los animales, y las edifica-
ciones se situaban cerca de los campos de cultivo.

Hacia el afio 2 800 a. C. llegaban inmigrantes del
Este de Eurcpa y era la primera ciudad escandinava
con infiuencia del Sur de Europa.
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EDAD DE BRONCE

En el afio 1800 a. C. comenzé la edad de bronce.
Dinamarca fue un auténtico centro de la industria del
bronce y el eje cultural de esa época, por su situacion
cerca de las fuentes de minerales y en parte porque
las costas danesas eran ricas en dmbar; también por
sus yacimientos de cobre y estano. Fue importante
para las rutas comerciales, terrestres y maritimas; de
ahi se distribuia el ambar y pieles, e ingrasaba el
cobre, estaio, bronce y oro en lingotes o en articulos
yva manufacturados.

Hacia el afio 1400 a. C. su centro comercial con-
sistia en un largc embarcadero doble. El puerto dio
origen a un conjunto de casas en forma rectangular;
los muros estaban aplanados con barro y los techos
eran de paja. También tenia mercado. Las urnas
funerarias tenian la apariencia de casa en forma
circuiar.

EDAD DE HIERRO

En el afio 500 a. C. comenzd la edad de hierro.
Sus condiciones de vida mejoraron progresivamente
y alrededor del afio 200 a. C. comenzd la edad de
oro de ia prehistoria, favorecida por el cambic de
clima que convirtié el Norte en un lugar calido.

Los marinos comerciaban ambar y pieles. Los
metalurgistas transformarcn el bronce en armas y
objetos santuarios. Los principes fueron enterrados
con objetos de oro y bronce. Son caracterfsticas las
turberas y los tdmulos sepulcraies.

En la cumbre de la prosperidad en Dinamarca, se
hallaban los puertos y centros comerciales que se
situaban sobre la costa Cceeldental de Jutlandia y en
las islas aledafias.

Las casas fueron construidas con paredes hechas
de entretejidos de palos con cafia y cubiertas de
barro; los soportes principales se incrustaban en la
tierra en forma de pilotes. Los techos eran emparri-
llados de palos con paja a dos aguas. Constaban de
estancia y dormitorios, El centro de la actividad era
la estancia, en ella se encontraba el fuego. Esta no
tenia chimenea y para evitar que el techo se incen-
diara, lo protegian con pieles de buey y caballo. Las
viviendas se agrupaban entre marjales y colinas. Su
orientacién era de Este a Oeste y los corrales al este.

El arte escandinavo de la Edad de hierro, el cual
se caracterizé por la estilizacion de figuras de ani-
males, partio de la influencia de elementos artisticos
celtas quienes se establecieron en Alemania y Brita-
nia, y del arte llamado de las estepas (arte creado
por los jinetes némadas). Posteriormente cuando el
clima del Norte se volvié insoportablemente frio y
humedo, después de un periodo cdlido, los habitan-
tes comenzaron a inmigrar hacia el Sur en busca de
territorios mas acogedores.

B EPOCA DE INVASIONES

Los primeros en penetrar al mundo romano hacia
el siglo 1 a. C. fueron las tribus cimbrias y teutonicas

de ia peninsula danesa de Jutlandia. Los godos de
Suecia fueron los primeros en quebrantar el poderio
romano en el Oeste. De la isla danesa de Burnhoim
en el Baltico, partieron probablemente los burgun-
dios guienes dieron nombre tal vez a 1o que hoy es
la provincia francesa de Borgofia; de Vendsussel, en
el norte de la peninsula de Jutlandia proceden tal vez
los vandalos que dan nombre a la regién espafola
de Andalucia, antes Vandalucia; los iombardos quie-
nes provienen de la peninsula de Jutlandia se esta-
blecieron al Norte de Italia y los francos asentados
en el Rin, diercn origen a Francia, Alemania, Holan-
da, Bélgica y Suiza. En el sigio Ili crecen las invasio-
nes de los pueblos barbaros del Norte.

Hacia el siglo v, los burgudios aliados con los
francos y alemanes presionaron sobre fa frontera
Norte del imperio romano. Los godos conquistaron
Roma en el afo 410 y fa destruccién det Imperio
Romano de occidente se da en el afo 476.

A la caida del Imperio Romano, e! arte escandina-
vo fue tomando sus caracteristicas propias, con la
influencia de lrlanda y Escocia. De su orfebreria
destacan dos famosos cuernos de oro, encontrados
en Gallehus (Jutlandia) que fueron fabricados hacia
el afo 400 d. C. En su escultura son frecuentes las
piedras grandes con inscripcicnes cénicas; suelen pre-
sentar adormnos grabados con combinagiones curvili-
neas de cintas y temas figurativos.

El arte vikingo de la escultura se caracterizé por
el desarrollo de refinadas combinaciones entrelaza-
das y temas de alusién zoomdrfica.

De los siglos vI y vit hay datos debide a que los
vikingos constantemente se encontraban viajando y
sus riquezas las obtenian de los saqueos a otras
ciudades. Fue cuando recibieron influencia en la
alfarer{a y la orfebrerfa proveniente de otros paises.

Las manifestaciones arquitectdnicas més impor-
tantes de las que se tiene conocimiento son las
iglesias circulares (s. IX al X}, de las cuales cuatro se
encuentran en la isia de Bornholm, una en la Fionia
y dos en Sjaelland. Se asemejan por su coro de gran
lengitud, con el pértico de entrada al lado opuesto,
apoyado algunas veces en una torre,

Durante-los siglos x y xI los guerreros vikingos se
establecieron formando los primeros asentamientos,
los cuales no tienen una traza definida, aunque pre-
domina la reticula romana. Las primeras ciudades de
la parte antigua tienen estrechas vias y escasas
4reas verdes que influyen en la imagen urbana.

A partir de 1043 a la ciudad de Copenhague se le
conoce como Koben Havn, y comenzé su expasion.
Para su defensa, los habitantes hacian fosas en
forma de herradura que con el tiempo se convirtieron
en lagunas. La ciudad fue fundada en 1067 por el
Obispo Absalén de Roskilda, al construir un castilio
en el islote de Stradholme, protegido por fosas.

El origen del estilo romanico proviene de la arqui-
tectura carolingia de finales del siglo viiy xix; triunfa
sobre los elementos destructores del siglo 1x y X. Sus
origenes se remontan hacia los siglos X1 y Xil.



M ROMANICO

Las iglesias de estilo romanico son de caracteris-
ticas sencillas (fachadas lisas con pequefas abertu-
ras y construidas de tadrillo), como corresponde a
las iglesias menos floridas de la segunda mitad dei
siglo xit en Alemania. Es interesante su planta cruci-
forme sin alas; algunas tienen cinco torres: una cua-
drada al centro del crucero y cuatro octogonales en
el axtremo de ¢ada brazo de la cruz. Dos ejemplos
importantes son la Iglesia Cistercience y la Iglesia en
Fienneslev, ambas del siglo XiI; con muros construi-
dos de ladrillo y con techumbres de madera.

Las construcciones eran mixtas; el interior estaba
constituido por pilares de mamposterfa y arcos que
formaban dos pisos, estaban revestidos con una
galeria de madera circular.

Las viviendas se construfan de ladrille rustico,
techumbres a dos aguas de madera. Su distribucién
era sencilla; constaba de un espacic de usos multi-
ples, habitaciones, cocina, patio y chimenea.

B GOTICO

A partir del siglo X1 se introduce el estilo gotico
que empez6 a usar el ladrillo en sus formas estilisti-
cas. De esta época quedan algunos ejemplos dignos
de mencionar como la Catedral de Arhus, la de
Odense y la de Haderslev. Sus plantas son inspira-
cién indudable del estilo Gético Romanico Aleman.
Pero sus fachadas son modestas y no adquieren la
expresion del gético, estiic esencialmente de piedra.

La vivienda de madera de la edad media sigue las
normas regionales, sistemas constructivos y clima.
Se caracteriza por el alto basamento derivado de la
necesidad de comunicarse con el exterior aun des-
pues de las nevadas. Los soportes permitian a los
pisos superiores sobresalir de ia fachada.

Il RENACIMIENTO Y BARRROCO

En estas épocas se remodelan las fortificaciones
y se inicia la construccién de conjuntos habitaciona-
les debido a la creciente poblacién.

Existen ejemplos de arquitectura renacentista en
piedra, como el castillo de Kronborg (1574-1585)
en Helsinborgh, famoso escenario del Hamiet de
Shakespeare. Es iniciado a principios del siglo xvi
por arquitectos holandeses. El Palacio de la Bolsa,
de clara influencia holandesa. Otros notables ejem-
plos de castillos de ese tiempo construidos en ladrillo
son el Fredericksburg (1602-1622) y el de Egeskov
en Funen. Los castillos reales tenian las buhardas
corridas. En 1658 se fortifica y se amplia el embar-
cadero de la ciudad de Copenhague.

El periodo que comprende la influencia arquitec-

ténica romdnica, gética y renacentista fue traducida

por los daneses al ladrillo. La continuidad en el uso
de un material y sus limitaciones, cre¢ a lo largo del
periodo gético gran unidad arquitectdnica, sobriedad

y sencillez que trascendieron hasta la arquitectura
actual y que.se opusieron a las exageraciones del
barroco en su tiempo y del modernismo actual.

Los constructores daneses se interesaron mucho
en la arquitectura cldsica alemana de los siglos Xvi
y XVII, aungue con sefiales de-independencia.

Ei barroco se manifiesta a fines del siglo xvit y
durante el sigto xviil. El ejemplo mas importante es
el Palacic de Charlottengurg {1672-1683).

M NEOCLACISISMO

En la ciudad de Copenhague, en el sigle xviil, se
forma un concejo de 32 ciudades (comercianies y
artesanos) para cuidar el desarrollo urbano. La reur-
banizacién es asignada a Henrik Ruse, quien plantea
la organizacién en blogues continuos a lo largo de
las calles para evitar que se pierda la continuidad en
fachadas y destacar los edificios importantes,

Los edificios mas modernos de finales del siglo
Xvili, reciben influencia del neocldsico francés y de
los palacios ingleses (el castillo de Cristianborg,
1731-1740, actual sitio del Parlamento y el Octangu-
lo de Amalienborgh, residencia real de la monar-
quia). El palacio real principal es de caracteristicas
sencillas y esta bien preporcionado.

Los principales arquitectos del periodo neoclasico
son: C. F. Harstorff (1735-1799) y C. F. Hansen
(1756-1845); M. G. Bindesboll construyd e! Museo
Thorvaldsen (1840), el cual fue terminado a princi-
pios del siglo y es de clara influencia florentina.

En 1840 el comercio se mantiene debido a las
operaciones transbaéiticas y a la introduccién del
ferrocarril.

M ECLECTICISMO

La arquitectura se hace bajo los lineamientos de
la academia, los cuales se manifiestan segun la
funcién del edificio. Entre las primeras realizaciones
se encuentran las casas para la Asociacién Médica
al igual que el Hospital Oringe (1850), que son edifi-
caciones funcionales hechos de ladrilio amarillo. Las
obras de Daniel Herholdt se caracterizan por el pre-
dominio de estructuras sencillas y de cualidades
expresivas. Este creador fue el primero en aplicar el
hierro colado en la Biblioteca de la Universidad de
Copenhague (1861).

La obra de Anton Rosen y Thorvald Bindesboil es
la més representativa del Art Nouveau.

La tradicién funcional de la arquitectura danesa
parte de las viviendas contemporaneas hechas de
jadrillo y del Museo Thorvaldsen de Michael Gottlieb
Bindesboll y del neoclasicismo del siglo xx, desarro-
llado por lvar Bentsen y Kay Fisker.

El ecleticismo se manifesté en dos cbras: la pri-
mera es el Museo Faburg, de Carl Petersan (1812)
y la segunda, la Jefatura Superior de Policia de Hack
Kampmann, Age y Rafn Kampmann. Martin Nyrop
desde su trabajo en el Ayuntamiento de Copenha-
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gue, continuo el mantenimiento de la tradicion del
emplec de materiales, al igual que en la iglesia
Grundtvig de P. V. J. Klint en Copenhague (1913-
1940).

FUNCIONALISMO Y MODERNISMO

Kay Fisker en la década de los afos 20 enarbold
la tendencia tradicionalista para mejorar la calidad
de fa vivienda. Inici6 la construccidn de la Universi-
dad de Arhus en 1931 {en colaboracién de Christian
Frederik Moller y Povl Stegmann). Planteé un cam-
pus coh partido de parque publico en el que distribu-
y6 edificios independientes; luego, Moiler continud
con la obra manteniendo la idea inicial. Entre 1942y
1946 realizd el edificio principal. Otros ejempics de
Fisker son: la Escuela Voldparkens y la Maternidad
de Copenhague, construida hacia 1950.

La exposicién de 1930 organizada por Gunnar
Asplund en Estocolmo marcd el inicio de la arquitec-
tura moderna en Escandinavia. El Estado y la gente
se dio cuenta de que esta nueva arquitectura permi-
tia poneria al servicio de las necesidades del pueblo.

Kaare Kiit se convirtié en el mejor disefiador de
mobiliaric tradicional del pais; entre sus obras des-
taca la iglesia de Belén en Copenhague (1937).

En Dinamarca se encuentra mas relacidn con la
primera época de la arguitectura funcionalista de
Frank Lloyd Wright que con los modeics franceses,
alemanes y holandeses.

La primera villa con infiluencia de Le Corbusier la
construyé Mogens Lassens. El Crematorio Mariebjaerg
de Fritz Schleget en Lyngby {1937) tiene influencia
de A. Perret en la forma de usar el concreto armado.

En cuanto a la forma y composicién volumétrica,
la arquitectura moderna danesa siguié la tradicion
rural de composicion libre y de adaptacion al terreno
y al paisaje.

Las primeras realizaciones danesas que repre-
sentaron el estilo internacional fueron el Aeropuerto
de Copenhague en Kastrop (1939}, y la casa de la
Radic en Copenhague (1938-1945), ambas obras
de Vilheim Lauritzen. Otras obras que son parte del
conjunto son la urbanizacion Bellavista en Believue,
junto a Copenhague (colaboran Moller y Lassen),
los ayuntamientos de Arhus y Sollerod son de Jacob-
sen.

La influencia estadounidense se advirtié luego de
la Segunda Guerra Mundial. Los proyectos corres-
ponden a edificios para el bien comunitario: centros
comerciales, escuelas, conjuntos habitacionales, fé-
bricas, centros de vacaciones, hospitales, guarde-
rias y edificios administrativos.

Dinamarca es uno de los paises en el mundo gue
produce el nimero de habitaciones conforme a ias
necesidades de su poblacién; se disefan con los
mas altos estandares de funcionamiento. La mayorfa
de estos edificios considera las caracteristicas arqui-
tectdnicas antiguas y las mezcla con las actuales. El

proyecto para una unidad habitacional toma en cuen-
ta ia reglamentacién del lugar, las necesidades de
los habitantes y 1a conservacion del edificic. Ejemplo
de ello es el conjunto de casas Sondergaard Sparken
de los arquitectos Povl Ernst Hoff y Bennet Windinge
en Bagsvaerd (1950). Son de modesta escala, se
caracterizan por la relacién con el terreno y el paisa-
je.También es notable fa casa colectiva de Hofe
Soborg de los mismos arquitectos. De la década de
los sesenta se encueniran: la Unidad Vecinal de
Bellhoj, de Tage Nielsen y Eske Kristensen y el
conjunto de Gentoften y de Klampenborg de Arne
Jacobsen.

Es importante asentar la contribucién al movi-
miento moderno de la Arbejderbo Danesa, institu-
¢ién consultora de investigacién que orienta y fija
normas a las cooperativas de habitacién y a la vez
fomenta el uso de objetos domésticos de buen dise-
fo. Jacobsen ha disenado edificios administrativos
como el Ayuntamiento de Rodovre (1955} y el de
Copenhague, el edificio SAS (1958-1960) y el Banco
Nacional (1965-1971). Un ejemplo de la arquitectura
clacisista es el Ayuntamiento de Kasttruo de Malldor
Gunnlogsson en cclaboracién con Jorn Nielsen
(1957-1960). El Museo Lovisiana de Jorgen Bo y
Vilhelm Wohlert, Humleback (1958}, es un edificio ép-
timo para exponer arte contemporaneo;

Jorn Utzen es la maxima figura de la arquitectura
contemporanea de ese pafs. Su arquitectura es ex-
presiva, entre sus obras destacan: las Casas Kingo
en Helsingor (1956-1960); la iglesia Bagsvaerd
{1974-1978), udnica construccion publica moderna
que ha realizado en Dinamarca. Su obra més cono-
cida es la Opera de Sydney, Australia (1956-1973),
edificic muy controvertido en cuanto a su funciona-
miento pero de una insuperable expresividad.

En la década de los afios sesenta, el pals logré un
progreso econdémico que se traduce en la edificacién
de proyectos importantes come: la urbanizacién con
viviendas prefabricadas préximas a Copenhague
(1960-1964); la Universidad Odense obra de Gunnar
Kroh, Hartvig Rasmussen y Knud Holscher (1966-
1976); el Hospijal Rural Copenhague de Herlen, obra
de Gerhdt Bornerbush, Max Briiel y Jorgen Seichau
(1960-1976); las escuelas secundarias en Riiskoy,
Skanderborg y Viborg son obras de Knud Frits y
Elmar Moltke (1968-1974).

Afinales de la década de los sesenta y principios
de los setenta la arquitectura empezé a reaccionar
contra las urbanizaciones de tamafo desmesurado
que trataba de agrupar el mayor nimero de personas
sin tomar en cuenta la densidad de poblacién. Buscd
mayores posibilidades de disefio de vivienda agru-
pada. Por ejemplo J.P. Storgard y J. Crum-Nielsen
consiguieron con su Gagelbakken en Herstederne
(1969-1974), un disefio de calidad.

La arquitectura danesa en la actualidad ha entra-
do en una etapa de evolucién por la introduccién de
nuevas tecnologias constructivas, pero lo que se
construye sigue sus raices vernaculas.



Dintel { Lintel, cap, doorhead ) Pieza u obra horizon-
tal que conforma la parte superior de las puertas,
ventanas y otros huecos que carga sobre las jam-
bas. A los cerramientos de una sula pieza se les

" denomina dinte! y a los construidos como materia-
les que se acufian en forma similar al de los arcos,
se les nombra platabanda. No debe confundirse el
dintel can el arco adintelado. El dintel es siempre de
una pieza en el sentido de su longitud. El arco
adintelado presenta su intradés plane u horizontal,
pero se compone de varias dovelas.

En ia antigliedad se emplearon dinteles monoliti-
cos que unas veces recibian directamente el peso
del muro y otras veces se hallaban aliviados de la
carga por disposiciones particulares de la fabrica.
Tanto los egipcios como los persas, usaron dinte-
ies de piedras sobre puertas, en contraste con los
arcos sirios. AUn pueden verse algunos en las
ruinas de Persépolis, donde grandes puertas se
hallan cerradas por la parte supetior por cornisas
similares a las nacelas egipcias. En Grecia, los
dinteles de piedra o méarmel no podian, por las con-
diciones del material que trabaja mal a la flexion,
resistir las diferentes cargas sin un apoyo interme-
dio; por eso colocaban las columnas proximas
unas a otras, dando lugar esta necesidad construc-
tiva a esa sencillez de trazado tipico del estilo.

Ei dintel en arco hizo posible en Roma la gran luz.
Hasta los romanos no se vio el dinte! aparejado con
dovelas, casi siempre en nimero de tres y que
emplearon poco. Los arquitectos de la época ro-
manica se valieron también de dinteles monolfticos
para coronar l0s huecos, mas cuidando de aliviar-
los con arcos de descarga.

Por materiales, los dinteles pueden ser de madera,
de piedra, hierro, concreto armado, etc. De con-
creto. Si se trata de huecos de poca anchura,
como las ventanas y puertas corrientes, se dispo-
nen por medic de viguetas jaminadas de perfiles
normales acopladas en el nimero necesario; o bien
se hacen de viguetas laminadas de perfiles norma-
les acopladas en el ndmero necesario; o bien se
hacen de viguetas de concreto armado, construi-
das fuera o en el mismo sitio sobre las jambas. En
este ultimo caso suele adoptarse para el dintel la
seccion rectangular con sencitla armadura inferior.
De hierro. Barra de hierro que se embebe en la
mocheta de un arco para apear las dovelas. De
madera. Son siempre de una viga de gran escuadra,
o bien de dos cosidas con pasadores.

Pero el caracter de la arquitectura moderna y las
necesidades comerciales e industriales de hoy, re-
claman grandes luces en los huecos de planta
baja, de modo que frecuentemente, toda la fachada
en su parte inferior es un solc vano. De aqui la
necesidad de dinteles de gran resistencia, puesto
que sobre ellos descansan la fachada completa,
mas las crujias delanteras con sus cargas propias
y accidentales. Esto requiere el emplec de jacenas
de palastro de alma llena, de celosia de hierro, tu-
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bulares, etc., y si se construyen de concreto arma-
do, han de ser ya jAcenas de gran altura con ar-
madura superior e inferior y ios estribos correspon-
dientes. ‘

Dintorno { Delineation of the parts of a figure contai-
ned within the contour } Delineacién de as partes
de una figura,contenidas dentro de su contorno, o
de las contenidas en ei interior de la planta o de la
seccién de un edificio.

Diéstilo ( Dyostyle, distyle, having two columns )
Ordenacion de columnas acopladas. Uno de sus
ejemplares es la fachada oriental del palacio del
Louvre de Paris, con la columnata de Perrault.

Diptero { Having two wings or a double colonnade )
Dicese del edificio que tiene dos costados salien-
tes. En la arquitectura cldsica, edificio de forma
rectangular con dos filas de columnas a cada lado:
el Olympeion de Atenas era un tempio diptero.

Diptico. Obra de arte compuesta por dos paneles
fijos o0 moviles.

Dique ( Dike, levee, dam ) Muro o reparo artificial de
tierra 0 mamposteria, heche las aguas de un canal,
de un rio, para elevar su nivel o para servir y
desviar su curso de caminge a través de un pantano.
Il Calzada arrecife. |l Cavidad revestida de fabrica,
situada en la orilla de una darsena u otro sitio
abrigado, donde entran los buques para timpiar o
carenar en seco, Posee una sola puerta, la puerta
del dique. Después de que e! barco que se ha de
reparar ha entrado en la camara, se cierra ésta y
se deja en seco. Terminada la reparacion se llena
de agua la cdmara por medio de los canales de
circulacion, se abre el cierre contra el agua exterior
y el barco, puesto otra vez a flote, es sacado del
dique. Il Defensa natural que se opone al desbor-
damiento de las aguas. Il Obstdculo destinado a
romper el estuerzo de las olas dei mar. t Construc-
cién en forma de muro que, segan método vy plan,

N\
NN NN

Templo diptero
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se hace en el lecho dei curso superior de los
torrentes para disminuir la formacion de masas
arrastrables, detener los aludes, efc., o también
para quitar la fuerza a la coriente de agua a fin de
evitar en lo posibie el desgaste de las vertientes y
los desmoronamientos. De cierre, Dique de rio. De
defensa fluvial. Portegen las planicies riberefias
de un rio contra las inundaciones. De entrada. E!
que en algunos puertos forma la canal de entrada,
estableciendo una comunicacion entre la costa y
la boca del puerto. De laguna, de pantano. Son
diques destinados a proteger terrencs bajos contra
la invasion del mar. Estan constituidos por fajinas
y zarzos (reunién de estacas y fajinas) dispuestos
en la arena y arcilia. Estos diques estan revesti-
dos de césped. De puerto. Construccion que
arranca de las orillas del mar y penetra en &l con
objeto de separar una parte del mismo y formar un
espacio tranguilo destinado a puerte. Estos diques
llevan, por lo regular, coronacidn por donde puede
transitarse y que puede servir de muelle, o punto
de auxilio a los buques en su entrada en el puerto,
circunstancia que lo distingue del rompeolas.

El sistema de construccion, la forma y las dimen-
siones de la seccidn transversal dependen de la
situacion del dique con respecto al mar abierto de
las condicignes de la cuenca maritima, de la cons-
titucidn del fondo del mar, de los materiales de
construccién de que se trate y, finaimente, de la
importancia de la obra. Asi un dique de puerto a
cuyo costado interior deben arrimar los barcos, al
que se da entonces también el nombre de muelle,
debera recibir otras formas de seccidén transver-
sal y otras dimensiones que aquel cuya mision es
sélo proteger una rada, sirviéndole de rompeolas.
En cuanto a los tipos de diqus, pueden reducirse
a los siguientes por el sistema de construccion: a)
diques de relleno de piedras (escolleras); b) di-
gues de relleno de piedras con una cubierta de
bloques sin sentar; ¢) diques de relleno de piedras
con cubierta protectora formada por bloques colo-
cados de modo regular d) diques de relleno de
piedras con muro de pretil y una cubierta protecto-
ra de bloques arrojados; e} diques con infraestruc-
tura de escollera y superestructura de paredes
inclinadas; f) diques con infraestructura de sacos
de hormigén y superestructura de paredes empi-
nadas, levantadas directamente sobre el fondo del
mar; h) diques con infraestructura de cajones de

madera; i) diques de escollera entre filas de pilo-

tes; j) diques de tierra. De retencién de aguas.
Comprenden los bordes de los canales construi-
dos a un nivel mas elevado que el suelo vecino,
los diques establecidos en los rios para regularizar
el curso y los que se construyen para almacenar el
agua en los valles, que se convierten asi en
inmensos depdsitos. La realizacidn de este tipo de
presas es una muestra de las mds antiguas mani-
festaciones de ingenio. Funcionan aun en la isla de
Ceilan diques de colosales dimensiones cuya

construccién pertenece a la mas remota antigliedad.
De rio. Diques para encauzar las aguas de los rios
y torrentes, rectificar y fortalecer sus madrgenes,
contener las aguas en los depdsitos y pantanos,
etc. Son terraplenes de tierra, arena o grava esta-
blecidos a lo 1argo de los rios con objeto de aguan-
tar sus avenidas constituyen un medio importante
para la regulacién de los rios navegables, pero en
la mayoria de los casos sirven para lograr el mejo-
ramiento agricola de las hondonadas de los valles
situados por debajo del nivel de las avenidas, que
de este modo pueden utilizarse para la explotacidn
de ciertos cultivos. ,

Segun la situacion con respecto al curso del rio, las
espolones cuando sélo penetran en alguna longi-
tud hacia dentro del rio y diques de cierre cuando
enlazan las obras de conduccién con las orillas para
separar los brazos o curvas del rio del cauce nuevo
y Unico del mismo; ia tierra para los diques debe
estar formada por una mezcla de arcifla y arena. Una
proporcion de arena del 15 al 18% es la mas reco-
mendable. Ei afirmado de la superficie se logra por
medio de una capa de cesped ¢ por una cubierta
de tepes. En lugar de la capa de césped puede
establecerse un pavimento de piedra en el talud
exterior tan sélo en aquellos diques que estan
expuestos a una corriente intensa. Flotante. Es-
tructura de hierro o acero a medo de dique mévil y
flotante qus permite carenar os navios. Maritimos.
Protegen los terrenos cuyo nivel es inferior al de las
altas mareas y cuya conservacion depende de fas
obras de defensa: una gran parte del suelo de
Holanda (138,000 Ha. mas la parte del Zuyder Zee,
en vias de desecamiento) se encuentra en estas
condiciones, Seco de carena. Esclusa que puede
vaciarse y en la que se puede reparar un buque.
Los diques destinados a proteger las radas, se
consideran como una de las obras de ingenierfa
mds dificiles. Los depdésitos de aluvién y la incasa-
blefuerza destructiva de las olas son obstaculos
temibles; se hunden en el mar, segin el trazado
del dique, bloques de piedra u hormigén de gran-
des dimensiones que sirven de fundamento para el
dique propiamente dicho.

Directorio ( Directory Style ) Estilo de muebles que
estuvo de moda en Francia entre 1792 y 1804 anun-
ciando el principio del Imperio.Sobrio elegante, reci-
bié la influencia inglesa y se inspiraba en el arte
antiguo.

Disco { Disk } Adorno que consiste en circulitos a
modo de monedas, que en la heraidica se desig-
nan en el nombra de besantes o roeles.

Disco
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(Discothedue)

Género de edificios para esparcimiento en donde
se baila y el usuario disfruta de la miisica que se
reproduce con equipos electrénicos, o se ejecuta en
vivo. Il Centro de comunicacién espontanea y de baile.

ANTECEDENTES

La danza es un fenédmeno social presente entodos
los pueblos de ia tierra. La accidn de bailar o danzar
se practica desde los tiempos prehistéricos. El hom-
bre primitivo la empezd a ejecutar inconscientemen-
te, provocado por su jibilo y alegria.

Las danzas, en su origen, tuvieron un cardcter
religioso por lo que se les concedié gran importancia.
Los antiguos hebreos las ejecutaban en torno al
Arca; los inddes, egipcios, pelasgos, griegos, etrus-
cos y romanos tuvieron sus danzas sagradas. Los
griegos colocaron la danza entre las bellas artes a la
cual presidia la musa Terpsicore. Es probable que fa
danza diera origen a la gimnasia y, mas tarde a ia
pantomima.

En la Edad Media, entre los siglos x ai xil, surgie-
ron los juglares que danzaban para divertir a los
sefiores y para amenizar los banquetes de la noble-
za, pero acabd por ser una diversién general en
todas las clases. Se introdujeron en esa época algu-
nas danzas romanas. Se incorporé el minué, de
origen francés.

Con el Renacimiento se imprimid a la danza un:

caracter mas cortesano; ss ofracfan los hailes de
sociedad y los de teatro al lado de los populares.

Dentro de los bailes populares, Espaia figura con
una gran riqueza y variedad segun la regién. Anda-
lucia sobresalié por su fandango y maiaguefias, al
igual que Cadiz, en donde se cred un estilo mas
provocativo y desenvuelto. En Jerez surgid el jalec;
en Sevilla, las sevillanas, la jota en Aragén, Valencia
y Murcia; y el boleto en Mallorca.

En el siglo xvi! se clasificaron las danzas con
arreglo a la calidad de las personas gue las ejecuta-
ban, con la aparicién de la "contradanza” inglesa y
el “vais® aleman. Durante el siglo xviil, en los bailes
de la nobleza, se acostumbraba nombrar como "re-
yes" a una dama y a un caballero con la mision de
dar principio y de dirigir el baile. En ese mismo siglo
aparecié la polka en Poionia y la mazurka en Alemania.

Este tipo de bailes se mantuvieron hasta princi-
pios del siglo xx, para decaer ante la invasién de los
llamados bailes modernistas, como el tap y la musica
de jazz-band, pero han subsistido arraigadas aque-
llas danzas y bailes populares.
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Ei rock and roil surgié a finales de la década de
los afios cincuenta en Estados Unidos, y con ello se
generd una ravolucién en la forma de bailar. Este
género predomind en los anos sesenta entre la gente
joven, por lo que se volvié mas informal el acto de
bailar; se practica en distintos lugares de reunién
juvenil, desde neverias y cafeterias, hasta los gim-
nasios y salones de usos multiples de las preparato-
rias y universidades. .

Otras danzas que aun perduran son el danzén que
al igual que ef mambo es de origen cubano; el cha-
chacha se derivé del mambo y se ha difundido como
danza de salén desde 1953; el tango es de origen
argentino. Actualmente surgen modas de baile, lo
que ha creado espacios masivos con instalaciones
de luz y scnido de alta tecnologia.

B MEXICO

Para las celebraciones de los dioses, los pueblos
indigenas de la Nueva Espaiia tenfan muchas mane-
ras; con gran regocijo componian a cada idolo dife-
rentes cantares, segun las excelencias y grandezas
de éste. En los dlas anteriores a las fiestas religio-
sas, se realizaban ensayos de cantos y bailes.

Los bailes comenzaban con recorridos por cami-
nos cubiertos de juncia, espadafas y flores como
rosas y clavellinas, Habia en el camino capillas, alta-
res y retablos adornados para descansar, donde de
nueva cuenta salfan 1os nifies cantando y bailando.

En el periodo prehispanico los jévenes cubiertos
con pieles eran usuales para la danza de los artesa-
nos en honor de Xochiquetzal, en la cual, un hombre
se sentaba en las gradas del templo y le ponian un
telar de mujer en las manos y simulaba tejer, mien-
tras bailaban oficiales con disfraces de menos, ga-
tos, parros, adives, leones, tigres, etcétera, levando
en las mancs insignias del oficio que ejercia.

Entre las danzas y bailes fomentados, permitidos
por los religiosos como parte del proceso evangeli-
zador, destacan: el baile de artesanos para la fiesta
de Corpus Christi, antecedente novohispano de los
carros de los gremios, introducidos desde Europa en
la época de fray Juan de Torquemada para la misma
celebracién; los chichimecas, negros y portugueses
contrahechos; el volador y el de los viejitos, de origen
prehispanico; la danza de la muerte, basada en
patrones medievales y representada asimismo en
programas de pintura mural, come en los claustros
agustinos de Malinaico y Huatlatiahuca.

En los siglos xvill y xXiX se dio una influencia
europea con la intreduccién de los Vaises.

Durante el porfirismo, dentro de las construccio-
nes de los acaudalados se crearon grandes salones
de usos multiples para recepciones, fiestas sociales,
etcétera. Su decoracién fue de estilo ecléctico.

A principios del siglo xXx se difundieron bailes po-
pulares por el advenimientc de la revolucién. En la
clase media, la zarzuela se presenté como especta-
culo de bazile que atraia a infinidad de espectadores. .
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En los afos cuarenta, aparecio el pachuco y con
él se introdujeron bailes afroantillancs como el dan-
z6n y chachacha, originarios de Cuba. El mambo fue
introducido y desarrollado en México por Damaso
Pérez Prado. Inicialmente el plblico asistia a bailar
en los cabarets. Después se crearon los primeros
salones de baile: el Salén México, el California, el
Tropicana, etcétera. Este tipo de salén se difundié
por toda la replblica, pricipalmente en zonas dende
predominaba una actividad turistica, comercial o in-
dustrial. En los afios cincuenta surgio el rock and rol.

Las discotecas se introdujeron en México a finales
de la década de los setenta Se presentaron como
una sofisticada sala de baile con mesas pequefias y
asientos tipo bar, con sus plafones, muros y pisos
llenos de luces, que con el transcurso de los afios se
transformaron en aparatos automatizados para di-
versos efectos y movimientes. En la década de los
ochenta el sonido se perfecciond gracias a la intro-
duccion de nuevas tecnologias. La imagen estética
del edificio es producto de la moda del momento, e
intervinc en gran medida elementos de atraccion
visual, no siempre disefiados por arquitectos o espe-
cialistas. Este género se convirtié en algo mas ver-
satil para proporcionar entretenimiento. Asi, se inclu-
y6 en el programa arquitectdnico, drea para alimen-
tos, tienda de souvenirs, pantallas de videg, etc.

Dentro de este género de edificios son importan-
tes los que forman parte de una cadena. Por Ic
regular se sitian en lugares turisticos de playas.
Destacan los proyectados por Joaquin Jurado, ¢o-
mo el: Baby'Q, (Acapulco 1975). Pesteriormente, con
fa tecnologia de la época, se construyé en Cancun la
Dady'O en 1989; el Baby Rock de Tijuana {1990} y
el Baby Rock de la Ciudad de México (1994).

DEFINICIONES

Club de eventos miitiples. Edificio construido
exprofeso para la diversion, esparcimiento, realiza-
cion de espectdculos, eventos sociales, exposicio-
nes y exhibiciones. Suele usarse como salones de
baile durante eventos sociales.

Disc jockey. Es la persona encargada de manejar
el equipo de audio y video. En la actualidad es el
personaje que le da vida al edificic mediante su
capacidad en hacer sentir su presencia a través de
la masica, efectos especiales {sonido e iluminacién,
sirenas, espejos, rayos laser). Emplea elementos
con los cuales logra una atmdsfera de animacion
artificial propia de la vida moderna.

Ligth jockey. Persona encargada de manejar el
equipo de iluminacion.

Salon de baile. Edificio destinado at esparcimien-
to al cual concurren personas de diferentes niveles
socioeconémico para recrearse mediante el baile.

Saldn de fiesta. Edificio dende se realizan activi-
dades sociales y de esparcimiento relacionadas con
bodas, aniversarios, fiestas infantiles, etcétera.

UBICACION

Se deben localizar en zonas con uso de suelo para
edificios de recreacion y esparcimiento, No se situa-
ran cerca de centros educativos. La situacién res-
pecto a la vialidad es contradicteria, ya que por un
lado se busca que tenga mucha atraccién visual
sobre el entorno, aunque genera transito sobre ave-
nidas impontantes. Se debe disefiar adecuadamente
la vialidad circundante para que cuando se realice
algtn evento, no existan conflictos viales.

Es un género de edificios cuyo cbjetivo, desde el
punto de vista de los duefios, es redituar en poco
tiempo la gran inversién realizada. Se trata de cons-
trucciones que, mas que valorarse por metro cuadrado
edificado, se evaida por sus equipos e instalaciones.
Su localizacién se efectuara segin un estudio de
factibilidad econémica.

Un polo de actividad turistica es muy importante,
por to que se suele situar cerca de centros histéricos,
zonas restauranteras y de hoteleria. Las zonas turls-
ticas en playa son un imén de atraccién muy desta-
cado para situar este tipo de establecimientos.

Terreno. No existe disposicidn alguna que deter-
mine su forma. La practica recomienda terrenos en
esquina o, de preferencia, con mas frentes.

PROGRAMA ARQUITECTONICO

Area exterior
Accesos: para el publico; de vehiculos y de ser-
vicio
Estacionamiento
Area de control
Acceso a la discoteca
Concesiones {opcional); pueden estar dentro o
fuera de la discoteca
Video bar y restaurante fast food, tienda de
accesorios y ropa
Vestibuio de recepcién
Control de acceso y salida de clientes
Obstacujos
Salidas de emergencia
Acceso a zona de montacargas
Area publica
Vestibulo principal
Area de seguridad y revision
Caja
Guardarropa
Servicios sanitarios para hombres y mujeres
Bar general
Circulacion
Area de gradas
Mesas pequefias con asientos altos
Mesas pequefias con asientos bajos
Barra de servicio
Clientes parados
Clientes sentados
Servicio a mesas




Bodega (bebidas, blancos y cristaleria)
Pista de baile con tarima (para prever eventos)
Escenario
Pantallas de video
Bocinas
Lamparas
Vestibulo
Camerinos con sanitarios
Salida de emergencia
Club privado
Area privada -
Oficinas
Recepcién y sala de espera
Direccion general con sanitario
Gerencia general con sanitario
Administracién
Recepcién y drea secretarial
Cubiculo del administrador
Cubiculo del contador
Contraloria
Control de ingresos
Acceso de seguridad
Cémputo
Eventos especiales
Relaciones publicas
Encargado de seguridad
Contralor de alimentos y bebidas
Servicios sanitarios para hombres y mujeres
Sala de juntas
Archivo
Cabina de controi (operador de luz y sonido)
Vestfbulo
Sanitarios
Area de iluminacién, de video y de sonido
Area de servicio
Entrada y salida de servicio
Sanitarios de empleados
Casilleros
Bodega general: de alimentos, de bebidas (w-
nos, refrascos, etc.)
Manteleria y cristaleria
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Bodega de varios |
Cuarto de vigilancia y seguridad
Enfermeria
Mantenimiento
Cocina de bocadillos
Preparacién de aliméntos
Coccion
Refrigeracion
Lavado de vajilla
Alacena de alimentos y utensuhos
Cuarto de maquinas
Subestacién eléctrica
Tableros de control
Sistema hidroneumatico
Equipo de aire acondicionado
Salén anexo (opcional)
Acceso
Personas
Vehiculos
Estacionamiento del publico en general
Vestlbulo de recepcién
Control
Caja
Guardarropa
Sanitarios para hombres y mujeres
Cabina de controi (video, sonido e iluminacion)
Barra de servicio al cliente
Bodega de barra
Pista de baile
Camerinos con sanitarios
Area de preparacién de alimentos
Refrigeradores
Alacena
Recalentado
Salidas de emergencia
Bodaga
Patio de maniobras
Andén de carga y descarga
Cuarto de maquinas

ADMINISTRACION DE CONTROL DE INGRESOS E INSUMOS

—
ingresos
Sewicio
de seguridad
Cover's
Gerencia

operativa
Barras R

““—l
‘T

Bodega:

Vinos, I

—— Contabifidad
Barra a islas
de servicio

refrascos,

mantaleria y
cristaleria

‘_

Diagrama de funcionamiento
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Diagramas de funcionamiento
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PROYECTO ARQUITECTONICO

Las discotecas, salones de baile, o géneros afi-
nes, infortunadamente no siempre reciben la aten-
cién requerida en cuanto a disefic arquitecténico.
Por lo general son los mismos duefios y empresarios
quienes se encargan de crear la imagen del estable-
cimiento. Debido a que una de las caracteristicas
mas importantes es la de llamar |a atencién y sobre-
salir sobre las otras, se llega a emplear fachadas que
caen en lo grotesco y exuberante. Sin embargo, sin
demeritar los-aspectos comerciales y llamativos, se
puede lograr un adecuado disefio arquitecténico
donde se conjuguen todos los elementos.

Es muy importante considerar que se trata de un
tipo de edificio que opera, por lo regular, en la noche
los fines de semana.

Asi como en otro tipo de edificios, es necesario
cambiar instalaciones tecnolégicas por unas mas ade-
cuadas segun la época. En las discotecas se liega a
transformar también la fachada. Y no es que la ante-
rior no sirva como frente del edificio, sino que su vida
util comerciat ya no es la misma que cuando se
inaugurd y estuvo en auge. Es decir, los disefios son
efimeros, de una vida conta. Para proyectar una ima-
gen que dure el mayor tiempo posible, el arquitecto
tiene que aplicar todo su ingenio. El disefio de estos
edificios también debe ser contemporaneo, porque al
emplear conceptos que le dan un aspecto mas actual
y atractivo, io hace llamativo para la gente joven.

Aungue en ios planos se zonifica una area espe-
cifica para bailar (pista), los usuarios pueden realizar
esta actividad ya sea en los pasillos, junto a la barra
del bar, cerca de su mesa, etcéiera.

La capacidad de la pista y el nimero de mesas,
varfa segun diversos aspectos, por lo que puede
funcionar con pocas mesas ocupadas, cupo lleno, o
sobrecupo. Entre semana, una discoteca llega a
abrir si la demanda asi lo pide. Ei cupo normal se
afcanza los viernes y sabados. La saturacién sucede
cuando se organizan eventos especiales.

La discoteca, ademas de funcionar como un espa-
cio para bailar, suele rentarse para organizar eventos
privados, como fiestas de graduacién, presentacio-
nes de productos comerciales con coctel, conciertos,
espectdculos artisticos, etcétera. Si asf lo requieren
las necesidades, contara con espacios adecuados
para los fines antes descritos, en los que es necesa-
rio equipar el espacio con instalaciones semejantes
a los auditorios y teatros.

Reglamento. Las discotecas estan clasificadas
dentro del articulo 5 del Reglamento de Construccio-
nes para el Distriio Federal como edificios de recrea-
cion {alimentos y bebidas), por ejemplo bares y centros
nocturnos de més de 250 concurrentes. De acuerdo al
articulo 65, requeriran de visto bueno de seguridad y
operacion las edificaciones como discotecas, caba-
rets, auditorios, restaurantes y salones de baile.

Los requerimientos de agua para la higiene son 6
litros por asiento por dia.

l.as necesidades generadas por empleados o tra-
bajadores se consideraran por separado a razén de
100 litros por trabajador por dia.

DESCRIPCION DE PARTES

Estacionamiento. Se considera un cajon por 7.5
m? construidos. Es muy comun contar con valef para
estacionar el auto. Esto requiere un espacio techado
para recibir el automévil y los carriles adecuados
para no interferir en las vialidades urbanas. Ademés
debe haber casetas de control para el personal que
lleva y trae los autos del estacionamiento localizado
dentro del terrenc de la discoteca, o de algln esta-
cionamiento rentado.

Acceso a la discoteca. Aunque puede ser fran-
co y directo a todas las zanas que componen el
conjunto, también se suelen proyectar recorridos por
donde pasa la clientela antes de llegar a la mesa
asighada. '

Acceso de servicio. Es el lugar por donde ingre-
san todos los insumos que requiere la discoteca para
su buen funcionamiento (bebidas, alimentos, atc.)

Motor lobby. Espacio de transicién entre el exte-
rior con el interior de la discoteca. En este lugar se
controla la entrada y salida de los clientes. Consta
de zona de burladeros (barandillas), que es donde
se registra y selecciona a los clientes. Este local
tiene relacion con el acceso y salida de estaciona-
miento, con las salidas de emergencia y acceso de
servicio al montacargas. La seleccién es necesaria
ya que por tratarse de un centro de diversién noctur-
no, las personas nc llegan, en ocasiones, en el
estado adecuado, propio para ingresar a la discote-
ca. Ademas se revisa si las personas no transportan
arma alguna. En la seleccién se contabiliza a las
perscnas que pagan entrada, ya que a veces las
mujeres no pagan boleto.

Lobby principal. Es un vestibulo amplic que dis-
tribuye alos clientes antes de acceder a la discoteca.
El disefic del espacio debe lograr una unidad. Debe
ambientarse con elementos escenogréficos o plan-
tas que de imagen del establecimiento. Debe tener
una altura considerable para crear mayor velumen
de aire. Este espacio se liga con el acceso a la disco-
teca, concesiones, sanitarios para hombres y muje-
res, escaleras a otros niveles, elevadores, snack-bar

_ y con los vestibulos de los espacios complementa-

rios (batr, cocina, restaurante, etcétera).

Pista de baile. Este espacio se ubica en un punto
estratégico al que pueden acceder directamente del
area de mesas. La forma puede ser circular, ovalada,
o rectangular. Es importante el material del piso para un
mejor movimiento del bailarin, puede ser de madera, 0
algin material transparente, ya que algunas suelen am-
bientar las pistas con luces en el piso y algun ele-
mento ornamental. Cuenta con un sistema de efectos
especiales de iluminacion como video wall (videomu-
r0), panel de luces, rayos laser, mecanismo efecto



central de la pista. Estos aparatos se encuentran
sobre la pista de baile sostenidos de algun elemento
estructural, ya sea mévil mediante motores o fijo.

Slage o escenario. Se ubica continuo a la pista
elevédndose 0.80 m a partir del piso terminado. Tiene
la dobie funcién de servir como escenario de algin
evento, 0 de completar la funcién de la pista de baile,
ofreciendo un lugar mas alto para ver hacia la pista
y mesas, y para ser visto.

Sanitarios. Estos se ubican continuos a la pista de
baile, &rea de mesas y al bar. Los muebles de servicios
sanitarios pueden estar accionados con fluxémetros
elecirdnicos con sensores de fuz infrarroja; los lava-
bos son accionados con un sensor de ojo electrénico
y sus salidas son aspersores que forman un abanico
(chorro de agua). Los espejos se dispondran a lo largo
del lavamanos. Es necesaric considerar que suele
haber dentrc de los sanitarios personal que ofrece
diversos productos (pastillas, desodorantes, lociones,
cepillos), de ser asi se preverd un mostrador.

Administracidn, Generaimente se ubica aislada
con respecto a la zona publica. Consta de oficinas
para los directivos con las dreas secratariales nece-
sarias, atencion al publico, sanitarios, archivo, etc.

Cabina de control (audio, video e iluminacion).
Su ubicacién debe dominar la pista para captar el
estado de &nimo del publico. Ahi esta el control de
los sistemas de audio, video, iluminacion, videomu-
ro, panel de luces, efectos y mecanismos de la pista,
y sistemas de inyeccién de gas iiquido, etcétera.

En las mesas de control y tornamesas se encuen-
tran los equipos y sistemas de operacién, asl como
las luminarias dispuestas en el plafén y mecanismos
para relizar efectos especiales. Este lugar debe con-
tar con salidas de emergencia y la zona de montacar-
gas debe dar a la calle, ademas de tener sistemas de
sefialamiento. La instaiacién eléctrica es importante
para el correcto funcionamiento de los aparatos.

Circulaciones. Dependen de la categorla de {a
discoteca. Es posible disefar desde circulaciones
tradicionales hasta las mas rebuscadas (elevadores
panoramicos, escaleras eléctricas). El ancho minimo
del tunel de acceso serd de 1.20 m.

Sefializacién. Es necesario que estén perfecta-
mente visibies los letreros de salidas de emergencia,
escalera de servicio, circulacion, etc.

Area de servicio. En ella se ubican el cuarto de
maquinas, acceso de servicio, sanitarios para em-
pleados, camerinos, etc.

M MATERIALES

Los materiales deben ser cominmente expresi-
vos, reflejantes, no inflamables y pétreos, como ace-
ro inoxidable, marmol y vidrio. La alfombra sera para
transito pesado. Se pueden emplear elementos es-
tructuraies aparentes para ambiertar los interiores,
ademas de que en ellos se pueden colgar mecanismos
méviles de efectos especiales y de iluminacién. En la
seleccion de materiales la acustica es determinante.
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INSTALACIONES
_

fluminacién. Se deben eniatizar lugares impor-
tante como el acceso, pista y elementos movibies de
las mismas, circulaciones horizontales y verticales.

Los espacios de mayor iluminacion son los accesos,
pistas sanitarios, vestibulos y pistas con sus elementos
méviles. Los de menor iluminacién son [as circulacio-
nes como pasillos y escaleras (con lamparastivolis).
En las mesas se emplea una luz ligera, dnicamente
para ubicarias. El equipo mas usual es el siguiente:
camaras de video, proyeciores, mezclador de video,
monitores de video, sisterna xifo, monitores de video-
wall, switch para salida a video de la parabdlica,
editor de video, video grabadora, estratos, amplifica-
dores y procesadores, tornamesa de discos, torna-
mesas de discos compactos, grabadoras de audio-
cintas, audiocintas, grabadora de carrete, mezclador,
swilch de mezcla, regulador, analizador de audio,
bocinas de la pista de baile, decodificador de parabé-
lica, monitores de parabdlica, monitores de proviews,
swifch de la computadora, equipo de controi en las
cabinas, compulite, teclado, monitores lampara con
reflector, valvula, cabezal, discos de color giratorio con
mecanismos de rotacién, trakcspot, ldmpara con reflec-
tor con lentes y espejos, mecanismo de rotacion de
globos de colores, predadores, intellBeam, dataFlash,
lamparas par, pineBeams, colorpro, mecanismos de
stech con |dmparas trackspo!, lamparas foco F-150.

Audio y video. El equipo se selecciona segun el
tamanio del lugar, tipe de eventos, etcétera.

Acdstica. Es necesario realizar un estudio acis-
tico para ubicar las bocinas, por ejemplo, dentro del
techo o piso, muros, panel de sonido, eicétera.

Cuario de médquinas. Debe ser suficiente para
albergar una subestacion eléctrica calculada a partir
del equipo que se ha de emplear. Debe contar con
transformadores que tengan la capacidad para los
diferentes sistemas de servicios como: aire acondi-
cionado, iluminacién de servicio, bombas de los sis-
temas (hidroneumdético y contraincendio), escaleras
eléctricas, elevadores, iluminacién del servicio de
evacuacién, montacargas y alumbrado de ia fachada.

La planta de emergencia funcionara automatica-
mente para suministrar la corriente al sonido, siste-
ma conira incendio, elevador, escalera eléctrica,
iluminacion de evacuacion, contactos de refrigera-
cidn y sistema hidroneumatico (ai 50%).

La distribucion eléctrica debe manejarse mediante
tableros; las tuberfas de distribucion pueden ser me-
talicas de acuerdo a la norma de instalaciones eléctri-
cas. Los conductores tendrdn ventajas como baja
emisién de humos y contenido de haldgenos. Lo ante-
rior aumenta la seguridad al disminuir los peligros
como anvenamiento y asfixia. En la iluminacién de
servicio se usaran dispositivos ahorradores de ener-
gfa. aditivos metalicos, valvuias ahorradoras y contac-
{os polarizados.

Sistemas de extincion de incendios. Todo in-
muebie donde haya concentracién de publico debe
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tener sistemas de instalaciones para prevenir danos;
como gabinetes para manguera hidrante, extintores
manuales y equipo de bambeo. Un sistema recomen-
dable puede ser ei hidrante con manguera comple-
mentado con extintores de polvo quimico seco y
manual. El sistema se compone de red de hidrantes
interiores y toma siamesa para bomberos; extintores
portatiles; equipo de bombeo automatico y reserva
de agua para uso contra incendios.

0.68-.__

Consola interface

Amplificador poder

Aire acondicionado. El sistema esta compuesto
por enfriadoras de agua, unidades manejadoras de
aire y ventiladores centrifugos. El célculo es impor-
tante por ser un lugar con alta concentracién de
personas, que ademas se encuentran realizando
una actividad muy extenuante. El exceso o la defi-
ciencia puede traer como consecuencia el fracaso
de la discoteca.
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Bocina sistama aitavoz

Bocina sistema altavoz

Bocina sistama altavoz

Sisterna de baja frecisencia

Bocina sistema altavoz

Equipo para cabina de luz y sonido
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En un antiguo teatro lecalizado en Manhattan {Es-
tados Unidos), fue proyectada la discoteca Palia-
dium, por Arata Isozaki y un extenso grupo de
especialistas. Lograron integrar un edificio dentro de
otro con una combinacidn de diferentes estilos en el
disefio de interiores que alcanza una comunién de
espacios.

El juego de disefios se manifiesta al entrar por un
vestibulo que Hega a un hall, con pilastras y cortinas,
sobrias aun, pues se prepara al visitante para entrar
al "mar" de diferentes disefics, por medio de una
escalera o plataforma de acero con orificios y vidrio
que dardn la sensacion de “escalera al cielo”, la cual
llevara al segundo nivel, donde un bar y comedor
barroce dividen la pista. Aqui la decoracion empieza
con cortinas suspendidas desde el techo y candela-
bros en las mesas.

El mezzanine, a manera de anfiteatro, se mantie-
ne un poco aislado del ruido pero con vista a la pista;
cuenta con salones, cojines en &l escalonado y una
sala de estar y un drea mds grande para comer. Los
servicios, asf como pasillos, estdn decorados con
motivos sicodélicos y excéntricos, realizados por el
artista Kenny Scharf.

En general, el edificio es de estilo cladsico y esta
decorado en el interior con barroco; éste sirve como
delimitante de una escenografia forrnada por case-
tones y la estructura da cabidad a corredores con
balcones a |a pista y lugares de estar.

Al

- w ——
L I ]

[]

[}
- L] L] L ]
L] a " .
. .
s . .
.

Vastibuto

faas)
uERES

m
! Acceso

'
[ SR —

| S

Planta primer nivel

Discoteca

Pista de bails

::,:::::nll

Plsta de baile

i 1M

[

=P = e e m e m e
v

Planta segunda

Discoteca Palladium. Arata Isozaki & Associates, Architects. Nueva York, Estados Unidos.




Perspectiva interior

Discoteca Palladium, Nueva York. Arata Isozaki & Associates, Architects. Nueva York, Estados Unidos.

El éxito del exclusivo club nocturno, ubicado en la
parte Oeste de Nueva York, The Red Parrof, se
debio6 al programa que permite realizar varios even-
tos con diferentes ambientes. El proyecto estuvo a
cargo de Sam Lopata, Inc. y Reggie Grasmick
entre otros especialistas quienes emplearon el con-
cepto del Parls Alcazar Cabaret donde se centraliza
la distribucién y se llega a las partes a través de
pasillos laterales; idea cldsica para el consumidor.

La estructura es un tipo de andén teatral que
soporta los rieles de luces, paneles y muros, para no

utilizar columnas. La computadora central controla
los diferentes canales de luces y crea ambientes
especiales en zonas especificas. La iluminacién ge-
neral y colores interiores van de un ultravioleta a un
infrarrojo.

Las barras se fabricaron con plastico opaco; estéan
iluminadas por debajo mediante una luz de gas nedn
suave. Las dos jaulas de los pericos rojos se encuen-
tran en los extremos de fa circulacidn para liegar al
bar donde se encuentra una gran sala de estar con
vista a la pantalla de video.
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Planta general

1. Acesso 10. Osquesta

2. Vestibuio 11. Gala

3. Caja 12. Bar

4. Guardarropa 13. Exhibicién

5. Control de ropa 14. Almacén

6. Andador de pasaeo 15. Jaulas de loros

7. Pista de baile 16. Sanitarios para hombres
8. Entarimado 17. Sanitarios para mujeres
3. Control de luces y sonide

Discoteca The Red Parrot. Sam Lopata, Inc., Reggie Grasmick. Nueva York, Estados Unidos.
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Con la intencién de crear un lugar exclusivo, don-
de a las personas se les permitiera la entrada me-
diante una tarjeta personal, Diego Matthai proyecté
la Discoteca Black & White (1973) ubicada en la
Zona Rosa, corazén turistico de la Ciudad de México.

El disefio del acceso se inspird en lineas Art Decd,
para ingresar a un piano-bar, lugar convertido ahora

en sitio de reunidn importante. El disefio de la disco-
teca, como su nombre lo indica, se proyectd con
materiales blancos y negros. La pista era muy pe-
guefa con murps-iapizados de charol y detalles de
acero inoxidable y acrilico. El plafén con espejo
simulaba un tab}éreiﬂe“a]edrez E ‘raplz negro de los
muebles dastacaba“tsrvemhﬂanta”de las personas.

Discoteca Black & White. Diego Matthai. Londres y Génova. México, D. F. 1973,
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Discoteca Magic. Carlos Artigas, Javier Calleja, Alfonso Lépez y Rall Rivas. Acapulco, Guerrero,
México. 1979.
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La Discoteca Magic es un proyecto realizado por
Carlos Artigas, Javier Calleja, Alfonso Lépez y Ratil
Rivas, ubicada sobre la costera Miguel Aleman en el
puerto de Acapulco, Guerrero. El programa incluia
discoteca, restaurante, jardin y un estacionamiento. EI
cuerpo principal se proyecté de prisma friangular para
alojar ia discoteca y el restaurante en forma remata-
ba una plaza de acceso bordeada por una fuente
inclinada. A lado izquierdo del acceso se propusé un
jardin triangular que reflejaba la fachada principal.

2

Discoteca
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La sencillez de la fachada, contrasta con la com-
plejidad de los espacios interiores de giros de 45°,
la existencia de mezzanines y puentes fimitaban y
definian el area de baile.

En este proyecto, se utilizaron muros de tabique
aplanades con camento-arena pintados de blanco, en
interiores y exteriores losas de concreto armado y una
cubierta de lamina acanalada de asbesto sobre la
estructura metdlica. En interiores y exteriores se dise-
faron plafones y barandales de acerc inoxidable.

1. Acceso principal
2. Acceso de automdviles
3. Estacionamianto

4. Fuente
5. Espejo de agua
6. Jardin
0 4 10

Po

&
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<

T

15

7. Casilla
8. Pasillo
. Oficina
<o ) 10. Ralleno

= N 11. Sanitarios hombres

s y 12. Sanitarios mujeras

13

13. Vestbulo
- 20 14. Salida a

19 estacionamiento
< 15. Pista de baile

VSRR A Ju——. - 16. Bar

111 13 17. Bodega de vinos

THit 18. Bodega

bo

Planta de.acceso

19. Caja
0 3 5 20. Salida de emergencia

Planta pista de baile

Discoteca Magic. Carlos Artigas, Javier Calleja, Alfonso Lépez y Radl Rivas. Acapulco, Guerrero,

México. 1979.
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13

Corte A-A’ Corte B-B’

21. Mesas
22, Vacio

Planta alta pista

o

Corte C-C'

Corte D-D’

Fachada hacia la costa

Discoteca Magic. Carlos Artigas, Javier Calleja, Alfonso Lépez y Radl Rivas. Acapulco, Guerrero,
México. 1979.
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Mexico. 1985.

Discoteca Christine. Iddar de la Parra Vargas. Cancun, Quintana Roo
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Discoteca Christine. Iddar de la Parra Vargas. Cancun, Quintana Roo, México. 1985.
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Partiende de un anieproyecto realizado por argui-
tectos de origen italiano, Diego Matthai tomé a car-
go el disefio de la Discoteca Metal (1985-1892) por
solicitud de los duefios durante la etapa de construc-
cion. Matthai, dos afios antes, habia realizado estu-
dios para concebirla como una de las discotecas més
importantes de la Ciudad de México; se localizd
dentro de la Zona Rosa. El disefio fue evolucionando
durante su construccién.

El acceso se resolvio con un diseflo de caracter
rudo. Después de pasar por el guardarropa, se as-
ciende por una escalera de grandes dimensiones y
lineas deconstructivistas que conduce hacia un ves-
ttbulo que ofrece la opcién de entrar hacia la disco-
teca principal © a una discoteca secundaria que
funciona a su vez como teatro o espacio para diver-
siones con espectaculos multiples, ademas de con-
tar con un bar con ambiente mas tranquilo en
contraste con otra discoteca.
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El partido arguitectdnico de la discoteca se basa
en una doble helicoide con balcones que dan hacia
el espacio central donde se sitda una pista de baile.
Como area de desalojo para la pista, en planta baja
existe una plaza denominada Matthai que cstenta
muros redondos, en uno de los cuales se incrusta
una gran estaca de acero inoxidable como detalle
escultérico.

La parte superior de este lugar fue destinade para
el Champagne Room y salén VIP, ideado con carac-
teristicas de disefio mas refinadas para otorgarle
exiusividad y crear diversidad de ambientes dentro
de un mismo establecimiento.

El programa arquitecténico contempié otros espa-
cios en los que intervinieron diversos disefiadores.
El Show Room fue concebido por Alejandro Luna
como un espacio escenografico, realizado con ase-
soria de Matthai. EI Meeting Room fue proyectado
por el espafiol Antonic Garcia.

Corte longitudinal

N
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Corte transversal

Discoteca Metal. Diego Matthai. Calle de Varsovia, Zona Rosa, Méxice D. F. 1985-1992.
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Planta baja
1. Acceso 1
2. Vastibulo 8 12
3. Barra bar 13
4, Discoteca ] 14
5. Plaza v 15
8. Oficina _
7. Guardarrcpa i 16
8. Subastacion -
9. Bodagas / 17.
10. Acceso : . 18.
servicio 19.
2
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— .
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. Escalera servicio
. Show-room

. Maeting-room
. Discjokey

. Sanitarios

publicos

. Sanitarios para

empleados
V.I.LP
Camerinos
Equipo

Planta primer nivel

Planta segundo nivel

Flanta tercer nivel

Discoteca Metal. Diego Matthai. Calle de Varsovia, Zona Rosa, México D. F. 1985-1992.
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Discoteca Metal. Diego Matthai. Calle de Varsovia, Zona Rosa, México D. F. 1985 - 1992.
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Discoteca Metal. Diego Matthai. Calle de Varsovia, Zona Rosa, México D. F. 1985 - 1992,
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Fernando Jackson es el autor de la Discoteca
Passage (1992), ubicada en la Ciudad de México. El
proyecto complementa al hotel de cinco estrellas
aledafo a su terreno (600 mz), con el cual comparte
estacionamiento. Se disefié para que funcionara tan-
to de dfa para eventos multiples, como de noche para
discoteca.

La volumetria exterior esta constituida por un cuer-
po dividido por franjas horizontales a manera de
cenefas construidas con concreto precolado que se
curvan en diferentes planos, aspecto enfatizado en
la noche por filamentos de luz de gas neén.

El acceso es llamativo, gracias a ta combinacion
de diversos materiales, como el marmol, acero ino-
xidable y un cristal convexo que ostenta el logotipo
del establecimiento que abraza a una fuente. La
iluminacion se refleja en esta zona provocando des-
tellos dorados.

Al llegar al vestibulo, una escalera cilindrica con-
duce a un descanso que ofrece una panoramica de
la pista de baile, a la cabina del disc jockey y al
mezzanina.

Un aspecio que se cuidd en el proyecto fue lograr
una fluidez de circulacion mediante generosos acce-
sos y grandes claros interiores, resueltos mediante
la estructura tridimensional aparente.

E! disc jockey se localiza cuatro metros arriba de
ia pista para poder percibir el animo del ambiente y
manipulario mediante la musica.

La iluminacién se proyecté acorde con el espacio
y funcién con gran énfasis en la pista, luces dirigidas

a cada mesa, e iluminacién tenue en circulaciones
en coordinacidn de intensidad con la musica.

t.as bocinas se colgaron en la estructura del techo
y se instalaron otras en el piso. El estudio de actstica
fue muy compieto, para evitar rebotes de sonido y
matizar la intensidad del mismo segun el &rea.

La capacidad se planeé para 850 personas senta-
das. Las salidas de emergencia y sefalizacién se
disefiaron bajo los criterios de seguridad.

Planta primera

T

. Acceso de vehiculos

. Salida de vehiculos

. Vestibulo de acceso

Rampa de acceso

Fuante

Lobby

. Snack bar

. Bodega

. Escalera de servicio

. Bodega

. Estagionamiento para
empleados

12. Barra

13. Cava

14. Oficina

15. Secretaria

16. Recepcion y aspera

24 17. Camerinos

18. Sanitarios mujeres

19. Sanitarios hombres

20. Area de mesas

21. Escenario

22. Pista de baile

20
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Discoteca Passage. Fernando Jackson. Av. Revolucién, México D. F. 1992.
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Discoteca Passage. Fernando Jackson. Av. Revolucién, México D. F. 1992.



Discoteca Passage. Fernando Jackson. Av. Revo-
lucién, México D, F. 1882.
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La Discoteca Tequila Rock, esta localizada en
Villahermosa, Tabasco (México) y constituye la pri-
mera etapa de un conjunto denominado Centro de
Diversiones Tabasco 2 000. El terreno que abarca
toda una manzana se encuentra junto al hotel Holi-
day Inn y a un centro comercial. La firma que realizé
el proyecto es Duarte Aznar Arquifectos, encabe-
zados por Enrique Duarte Aznar. Los colaboradores
son; Gabriela Sosa Rodriguez, Yolanda Fernandez
Martinez, Cecilia Sanchez Meza, Rafael Torija Gue-
rrero y Antonio 1xhu.

Su planta es un cuarto bocel que sigue la propues-
ta formal usada en todc el conjulo, consistente en
plantas circulares dividadas en 2 6 4 partes. El drea
total de la discoteca es de 2 500 m?. La planta baja
corresponde al restaurante y los servicios (sanita-
rios, cocinas, camerinos y bodega). En la pianta alta !
se encuentra ia pista de baile y la zona para el
escenario en el cual se realizan presentaciones; a 2
los extremos estdn dos areas para mesas de billar.

La fachada presenta secciones pétreas modula-
das con un dnico vano de vidrio tipo espejo. Un

marco funciona como elemento llamative que sefiala ’
la doble escaltinata de acceso ambientado por franjas
ajardinadas en talud.

o 10 20
m
Planta de conjunto
1. Prolongacion 4. Hotel Holiday
Av. 27 de Febrero inn
2. Pasao Tabasco 5, Cantro
3. Discotaca comercial

Planta baja ’ Fachada Noreste
1, Acceso 4. Vestibulo 7. Restaurante 10. Cocina
2. Acceso de servicio 5. Sanitarios hombres 8. Snack-Bar . 11. Camering
3. Cuarto de maquinas 6. Sanitarios mujeres 9. Barra de servicio 12. Bodega

Discoteca Tequila Rock. Duarte Aznar Arquitectos. Enrigue Duarte Aznar. Colaboradores: gabﬁela Sosa
Rodriguez, Yolanda Fernandez Martinez, Cecilia Sanchez Meza, Rafael Torija Guerrero y Antonio Ixhu. Centro
de diversiones Tabasco 2000, Villahermosa, Tabasco, México. 1994,
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Planta mezzanine Planta alta

13. Vestibulo 18. Acceso principal

14. Barra 19. Cover

15. Resarvados 20. Administracion

16. Cabina disco 21. Billar

jokey 22. Pista
17. Vacio 23. Escanario

Fachada Sureste

Discoteca Tequila Rock. Duarte Aznar Arquitectos. Enrique Duarte Aznar. Colaboradores: Gabriela Sosa
Rodriguez, Yolanda Ferndndez Martinez, Cecilia Sanchez Meza, Rafael Torija Guerrero, Antonio Ixhu. Centro
de diversiones Tabasco 2000, Villahermosa, Tabasco, México. 1994,
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Discoteca Dady Rock. Joaquin Jurado. Av. Kukulkan km 9.5. Canjunto Coral Negro L-4, zona hotelera,

Cancun, Quintana Roo, México. 1989,

Sobre la avenida Kukulkan vialidad principal de la
importante zona hotelera de Cancln, Quintana Roo
(México), se localiza el conjunto formado por la dis-
coteca Dady’O y el centro de entretenimiento para
grupos en vivo Dady Rock. Joaquin Jurado es el
autor del disefio y concepto funcional.

La fachada sigue la linea de la cadena de discote-
cas a la que pertenece al ostentar el nombre del
establecimiento en grandes letras labradas sobre una
superficie artificial que semeja piedra. Una escalina-
ta exterior conduce al acceso formado por un espacio
cilindrico con acabado de material artificial semejando
piedra y elementos vegetales que recuerda los ceno-
tes de la zona. Un control y mostrador de la tienda
vestibulan el acceso para ingresar por un pasillo a la
discoteca o a una cafeteria. En la discoteca se instald
el equipo de iluminacién y sonido mas moderno. El
disefio permite realizar eventos de espectaculos diver-
sos. Las mesas se distribuyen en plataformas en
diversos niveles que permiten apreciar adecuada-
mente la pista.

Discoteca Dady'0. Joaquin Jurado. Av. Kukulkan
km 8.5. Conjunto Coral Negro L-4, zona hotelera,
Cancin, Quintana Roo, México. 1989,

El Dady Rock tiene acceso independiente desde
la calle, el cual consiste en una escalinata techada
de lona y posee un escenario para grupos de rock
en vivo.

El espacio es muy libre y versatil permitiendo a los
usuarios la opcion de bailar, cuenta con servicio de
bar, botanas y de comidas rapidas en mesas o en
terrazas exteriores.

La fachada ostenta elementos relacionados con la
musica.
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Discoteca Dady'0. Joaquin Jurado. Av. Kukulkan
km. 9.5. Conjunto Coral Negro L-4, zona hotelera,
Cancln, Quintana Roo, México. 1989.
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El actuat Salén México esta ubicado en la esqui-
na det 22 Callejon de San Juan de Dios y Pensador
Mexicano, dentro de la Ciudad de México. Fue a
principios de sigio una subestacion de tranvias, equi-
pada con una unidad de conversién de corriente
alterna directa, necesaria para el funcionamiento de
los tranvias y subestacion de regulacion y aiumbrado
publico, llamada La Nana, S. A. de C. V. Fue aqui
donde el 12 de diciembre de 1914 se fundé el Sindi-
cato Mexicano de Electricistas. Posteriormente fue
usado como salén de baile y se convirtié rapidamen-
te en un espacio de tradicion dentro de este género
donde se daban cita grandes bailadores que crearon
una época especial para esta actividad.

84 bc

£

RADN

TaiLal

En 1993 fue reinaugurado el Salén México como
centro de baile. La restauracion y remodelacion co-
rri6 a cargo de Radf Rivas, quien utilizd una maqui-
naria original como elemento decorativo del espacio,
ademas de aprovechar la estructura del inmueble.
Se adoptd un programa arquitecténico para el fun-
cionamiento de dicho lugar, el cual cuenta con faqui-
lla, vestibulo, bar, pista, mesas, etcétera. Se logré
una integracién de un espacio donde se conjuga fo
antiguo con las actividades actuales de manera fun-
cional, continuando la tradicién del fugar.

Algunas decoraciones posteriores, coma elusode
luz de gas nedn y esculturas, no se consideraron en
el proyecto original.

ALE

Fachada norte

Remodelacién del Salén México. Raul Rivas, Carl

Fachada poniente

os Artigas. Centro Histérico, México, D. F. 1993-1994.



1. Calle de San Juan de Dios
2. Acceso principal
3. Vestibule principal
4, Plaza
5. Bodegas
6. Vacio
7. Servicios genserales
8. Acceso de sarvicios
9. Sanitarios hombres
10. Sanitarios mujeras
11. Bar
12. Calla Pensador Mexicano
13. Escala de servicio

Discoteca

Planta primer nive!

14. Paico

15, Pista de baile

16. Bar

17. Generador

18. Barra

19. Preyeccién de
mazzanine

20. Planta segundo nivel
de restaurante

21. Planta mezzanine

22. Planta primaer nivel

23. Planta baja

Corte B-B’
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22
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Corte A-A’

20

@ll

Corte C-C’

Remodelacion del Salén México. Radl Rivas, Carlos Artigas. Centro Histérico, México, D. F. 1993-1994.
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Remodelacion del Salén México. Radl Rivas, Car-
los Artigas. Centro Historico, Mexico, D. F. 1893-
1994,



Baby Rock (1995) es un ciub de eventos muttiples
localizade en Interlomas, Estado de Méxicc. El pro-
yecto forma parte de un consorcio propietario de
varias discotecas en las principales ciudades turisti-
cas de México. A Joaquin Jurado se le debe ia
concepcidn espacial e imagen de este proyecto.
David Galker Nats y Alfredo Gonzilez Rodriguez.
de la firma Galkco desarrollaron el proyecto el cual
consia de: discoteca Baby Rock, salén anexo, res-
taurante Upscene, salén Viv'Q, restaurante Terraza,
restaurante Snack Munchy'Q, y tienda de accesorios
y ropa. Su programa abarca areas de esparcimiento;
realizacidn de espectdcuios, eventos sociales, pre-
sentaciones y gastronomia internacional.

Se ingresa a un vestbulo donde se encuentra el
area de taquilla y guardarropa. El partido interior de
la discoteca esta resuello medianie cuatro grandes
terrazas escalonadas. Tiene tres barras de servicio,
una de eilas con liga directa a las bodegas y servicios
del personal. La pista de baile se encuentra enla parte
mas baja; tiene un escenario de 80 cm sobre el peralte.
Dentro de su equipamiento tiene un Video Wall de 36
monitores, panel de 16 luces frackspot en la zona de
tramoyas, mecanismo para el efecto central de la
pista y un segundo en forma de gajos. La estructura
tridimensional del techo permite colgar estas insta-
laciones. En la cabina de sonido y luces se encuentra
instalado el equipo mas actualizado a nivel mundial.

El acabado general interior y exterior es un termi-
nado tipo roca con diferentes texturas. Cuenta con
subestacion eléctrica y tres transformadores para
sonido, iluminacién y servicios generales. Tiene aire
acondicionado, hidroneumdtico, equipo contra in-
cendio, escaleras eiéctricas, elevadores, efc.

Axonométrico de! conjunto

Baby Rock de México. David Galker Nats, Alfredo Gonzalez Rodriguez, Joaquin Jurado. Interlomas,
Huixquilucan, Estado de México, México. 1995.
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Baby Rock de México. David Galker Nats, Alfredo Gonzalez Rodriguez, Joaquin Jurado. Interlomas,
Huixquilucan, Estado de México, México. 1995.
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Baby Rock de México. David Galker Nats, Alfredo Gonzalez Rodriguez, Joaquin Jurado. Interlomas,
Huixquilucan, Estado de México. México. 1895,
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Baby Rock de México. David Galker Mats, Alfredo
Gonzalez Rodriguez, Joaquin Jurado. Interlomas,
Huixquilucan, Estado de México, México. 1995,
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Baby Rock de México. David Galker Nats, Alfredo
Gonzélez Rodriguez, Joaquin Jurado. Interlomas,
Huixquilucan, Estado de México, México. 1985.
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Disefio { Design, sketch ) Es el proceso de creacion
visual con un propésito. Il El concepto arquitecto-
nico de un edificio representado por plantas, facha-
das, cortes y otros dibujes. Il Cualquier concepto
visual de un objeto hecho por et hombre, tal como
una obra de arte o una maquina.

£l término disefio abarca todas las &reas que en
general se relacionen con lo creativo; este se divi-
de en especialidades del disefio: Arquitectonico,
Bioclimatico, de Modas, Grafico, Industrial, Publi-
citario, y Urbano, entre otros.

Diseflo Arquitecténico. Actividad artistica donde
el arquitecto crea los espacios necesarios para
albergar y satisfacer las necesidades de habitat,
educacion, cultura, recreacion, esparcimiento, tra-
bajo y circulacién. Se basa en la ergonomia, estu-
dio del medio ambiente, factores fisicos, estudio
del color y materiales, ya que con ellos se logran
ambientes psicoldgicamente agradables ¢ desa-
gradables. Se apoya en el urbanismo para integrar
la construccion al contexto y dotarla con |a infraes-
tructura y vias de comunicacién terrestres y aéreas
existentes; de la Ingenieria se apoya para lograr su
estabilidad en el suelo, estructura, materiaies y
proceso constructivo adecuado y obtener el costo
de la obra.

Disefa Bioclimético. Se especializa principalmen-
te en el estudio de los factores fisicos naturales
{clima, vegetacion, precipitacién pluvial, humedad
relativa, asoleamiento) para aplicarlos en una obra
y determina la cantidad de iluminacién, ventilacién
de las habitaciones, tipo de materiales a emplear,
parteluces, celos(as y vegetacién. Ademas estudia
el aprovechamiento de la energla (solar, edlica e
hidrolégica) para integraria en la construccion y
esta muy ligado al disefio arquitectonico.

Disefio de Modas. Especialidad que se encarga de
crear modelos de vestir acordes al gusto del ser
humano. También se basa en la ergonomia del
hombre pero de una manera mas detallada porque
estudia la proporcién de un lactante, hasta la de un
anciano. Su disefio esta dado por tallas que consi-
deran las medidas corporales del hombre (brazos,
cuello, abdémen, hombros, piernas, pies, etcéte-
ra). El disefio de la ropa va en funcion del estrato
social, época del afo, pals, regién, caracteristicas
climatolégicas, textiles existentes, tradicién cultu-
ral, procesos de produccion en serie, inversién y
publicidad.

Disefio grdfico. Es la exposiciéon de una idea co-
mercial, previo concepio establecido por el cliente,
quien determina el mensaje impacto que debe pro-

ducir al grupo que va dirigido, se vale de la repre-.

sentacién bidimensional {posters, carteles, pape-
leria de imagen corporativa, folletos, letras, libros,
etcétera) y tridimensional. Esta representacion es-
ta relacionada con la arquitectura, debido a que se
emplea en fachadas, y principalmente en interiores
de todo género de edificios (es decir, en oficinas,
museos, galerias, centros de exposiciones, pabe-

llones y ferias), en elias crea atmésferas con ele-
mentos artificiales (color, mamparas, canceleria,
ituminacién, etcétera) que se puedan materializar
con elementos fijos y mover constantemente. En el
urbanismo se considera el mobiliario de la ciudad
y en la sefalizacion de avenidas y calles, pero
principaimente de un edificio importante, en par-
ques, jardines y zool6gicos es muy comun.
Disafio industrial. Es la materializacién de un pro-
ducto para satisfacer una necesidad humana de
confort, basandose en los principios de la ergo-
nomia, tipos de materiales y procesos de fabrica-
cién. Esta especialidad esta relacionada con el
producto (utensilios, aparatos domésticos, mobi-
liario y equipo eléctrico), que emplea el ser huma-
no para realizar comodamente sus actividades
artisticas, de trabajo, descanso, esparcimiento in-
telectual, etcétera. Incursiona en el campo de la
produccién industrial ya que todas las maquinas
que intervienen en la elaboracién de un producto,
tos vehiculos que el hombre emplea para transpor-
tarse por tierra o aire, deben estar a su medida.
Disefio Publicitario. Especialidad que se basa en
la creacién de propaganda para presentar o co-
mercializar y difundir un producto. Su relacién con
el disefio grafico es muy estrecha. Se basa princi-
palmente en un estudio de mercadotecnia en el
que se ponga de manifiesto el gusto de la gente,
medios por los cuales se mantiene informado,
nivel sociocuitural ya que estos factores intevienen
en el objeto, mensaje, filosolla de la empresa,
medios de propaganda a emplear (radio, televi-
sién, periddico, revista, video, cine) y et formato de
materiales a emplear. Su funcién en el entorno
urbano, es importante ya que se manejan rotulos
pintados de varios tamafios, fotograffas, hologra-
mas y otros sistemas elaectronicos, que se deben
tratar de una manera estética para no deteriorar el
ambiente urbano.

Disefic Urbano. Se encarga de planificar y organi-
zar todas las actividades que el hombre realiza
dentro de un territorio delimitado, establece la co-
municacién de este con las ciudades del pais,
determina el tipo y capacidad de la infraestructura,
mobiliario e imagen de la ciudad de los medios de
comunicacién adecuados.

Generalidades del disefio

Las artes plasticas afines al disefic son: pintura,
arquitectura, escultura, disefio grafico, cinemato-
grafia, video y teatro, entre otras.

E! lenguaje visual de que las artes se valen as la
base del disefio, emplean ia representacion bidi-
mensional, tridimensional ¢ combinadas, segun
sea el caso para mostrar la obra, su concepcidn
carece de un proceso sistematico, por lo que su
desarrollo va en funcion de! tedrico o disefiador.
Concepto de creacién. Significa hacer aigo nuevo
a causa de alguna necesidad humana: personal
o de origen social. La creacién aparte de ser asté-
tica debe ser funcional y reflejar el gusto e ideas



de la época. Las necesidades humanas son com-
plejas, todas ellas presentan dos aspectos: funcio-
nal (cubrir exigencias practicas) y expresivo (es la
mejor presentacion visual de algtin mensaje o pro-
ducto), ademas debe contar con los elementos
necesarios para usarse en el medio ambiente al
que va a incursionar ¢ donde fue solicitado.

En la concepcién del producto se debe tener
conocimiento del material, herramientas o técni-
cas apropiadas a emplear para representar el aca-
bado final del producto. También se emplean las
relaciones visuales porgue se ven y estan apoya-
das de un sistema estructural. Para representar el
tamafio, 1a forma, su capacidad de reflejar ia luz,
la disposicion de las partes y como estan unidas,
para formar el sistema se emplean dos tipos de
representaciones.

Bidimensional. Las artes como la pintura y el
disefio grafico (ilustracién y tipografia) son repre-
sentaciones bidimensionales. Aun cuando ofrecen
una itusién de profundidades, son fisicamente pla-
nas. Para todo disefio bidimensional se debe hacer
un estudio previo de los conceptos siguientes: for-
ma, repeticién, estructura, simiiitud, gradacidn, ra-
diacion, contraste, concentracién, textura, color y
espacio.

Tridimensional. Son la arquitectura y disefo de
moda. El cinematégrafo, teatro, épera y danza,
posen una dimensién espacial temporal, por lo
que se catalogan como relaciones visuales de
secuencia y duracién en el tiempo.

En el caso del disefto tridimensional se estudia
posicién, planos, estructuras de pared, prismas,
cilindros, repeticién, estructura poliedricas, pla-
nos triangulares, y estructura lineal. Estos concep-
tos son basicos en cualquier disefio.

El disefiador se vale de elementos graficos (planos

y maquetas) para mostrar |a idea o producto em- -

plea para ello instrumentos manuales o computa-
doras. '

El elemento es io principal de un disefio, este
puede ser de tipo conceptual, visual de relacidn
y préactico. Elementos conceptuales, son aquellos
que muestran algo mediante un punto, una linea,
un plano o un volumen; Elementos visuales, las
lineas visibles que tienen largo y ancho forma,
medida, color y textura; Elementos de refacion,
grupos que gobiernan !a ubicacién en interretacion
de las formas en un disefo; tiene direccién, posi-
cién, espacio y gravedad; Flementos prdcticos,
son aquelios que le dan forma como a las de
representacion, significado y funcién.

Disminucion ( Amount used to express lesser thick-
ness of a wall as compared with that of its footing )
Cantidad en que el gruesc de un muro es menor
que su zarpa.

Dispensario ( Dispensary, an institution for relieving
the sick and poor ) Establecimiento destinado a
prestar asistencia médica sin que los enfermos
puedan residir en él.
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Dispersion ( Sparsily ) Aislamiento en gue se en-
cuentran las personas que habitan pequefios po-
blados distantes entre siy lejos de las ciudades. Il
In situ ( Dispersal in situ ) Término utilizado para
indicar la dispersién de los contaminantes en el
terreno o en el drea, sin que exista movilidad de
éstos.

Disposicién ( Layout ) Distribucion de todas las
partes del edificio. A

Distilo { Having two columns in the front ) Portico
que tiene dos columnas en el frente.

Distribucién ( Arrangement ) Repartimienio de las
diversas piezas o habitacicnes de un edificio plbli-
co o privado, segin el uso a que se destina. Una
buena distribucion multiplica el sitio que ocupa un
edificio, aumenta las comodidades y goces de sus
habitantes y hace las localidades mas dtiles y
provechosas. Distinguese de ia disposicion, en
que ésta abraza todas las partes del edificio y bajo
todos los aspectos, mientras que la distribucion se
refiere Gnicamente ai arreglo de las habitaciones
que forman dicho edificio.

Distribucion ( Water supply system ) Conjunto de
tuberias instaladas dentro de la poblagién que se
utilizan para abastecer el agua a los usuarios. De
la poblacién ({ Distribution of population} Ubica-
cién real o propuesta de la poblacién en un territorio.

Distriglifo ( Ditriglyph ) Intercolumnio dérico, con dos
triglifos.

Divan ( Divan, a low cushioned sofa } Especie de
sofd o canapé, guarnecide con almohadones
sueltos.
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D’ixnard, Michel { 1726-1795 ). Trabajé dentro del
neoclasico francés, el cual desarrollé cuando se
establecié en Alemania, en la regién del Rhin,
desempefiando el cargo de Arquitecto del Elector
de Trier. Su obra maestra es la iglesia abacial de
San Blasien (1764-1789).

Doble techo { Double ceiling) ) El que se coloca por
debajo de un piso, sostenido por viguetas o listones,
a fin de recibir un cielo raso, y por lo tanto disminu-
yendo la altura de las habitaciones infericres.

Dodecastilo { Having twelve columns in the front )
En Arquitectura Clasica, edificio con unafila de doce
columnas sobre cada cara: templo dodecdstilo.

Doesburg, Theo van (1883-1931). Nacié en Utrecht,
Holanda. Fue fundador del movimiento De Stijl en
1917, junto con Mondrian, Huszar y Oudy Kok. Fue
pintor, arquitecto y tedrico holandés. Publica la
revista De Stijl donde pone en manifiesto sus prin-
cipios.

Durante su setvicio militar (1914-1916), estudié
pintura, escultura y principaimente la obra de Kan-
dinsky y el cubismo abstracto de Mondrian, A partir
de 1916 forma el grupo De Spinx con J. J. P. Qud
y Jan Wils,

Su pintura dio mucha influencia al movimiento, ya
que empezd con su primera interpretacion del cua-
dro “Los jugadores de cartas” (1892), de Paul
Cezanne en donde redujo la linea a elementos
abstractos, y mas tarde, su segunda manifestacion
lo convirtié completamente en rectangulos y cua-
drados llamados "jugadores de cartas” (1917).

En 1918 conocié a Gropius, en Alemania donde
impartié clases en la Bauhaus. Se interesé por el
dadaismo y compuso poemas bajo el seudonimo
de 1. K. Bonset y Aldo lL.amin. Hacia 1924 publicé
los fundamentos det Arte Nuevo, donde se le llamé
neo-plasticismo al movimiento.

Doesburg introdujo lineas diagonales al neo- plas-
ticismo para crear la sorpresa, la inestabilidad y el
dinamismo, y esto se convirtié en el Elementaris-
mo, ejemplo de ello es |a Restauracion del Café
I' Aubette en Strasburg (1926), donde el mural a
base de triangulos, diagonales y coiores primarios
componen ia atmésfera.

Dolmen { Dolimen, cromiech ) Monumento megaliti-
co en forma de mesa, consistente en grandes
piedras coiocadas de plano sobre otras puestas
verticalmente. Como los menhires, son los prime-
ros monumentos que aparecieron en Europa; y si
a todos ellos se les Hamaba. célticos o druldicos,
era porque se suponfa, erréneamente, que los
celas los habian erigido y que en ellos habian
oficiado los druidas. Eran monumentos funerarios,
pues en su mayoria se encuentran enterrados bajo
montones o tdmulos de tierra. El esqueleto apare-
ce muchas veces revuelto con los ajuares como
consecuencia de los saqueos efectuados en toda
época. Los délmenes estin distribuidos con suma
irregularidad aunque parece demostrado que los
extendieron un pueblo de marinos. Se encuentran

en gran nimero en el norte y noreste de Espafia y
en el Mediterraneo, en Portugal, Bretafia y la Gran
Bretafa; y se han descubiette otros en diversas
partes de Europa, Asia y Africa, de Marruecos a
Tripoli, donde se extiende una gran zona frica en
monumentos de esta especie. Accidentalmente se
presentan incompletos y entonces los délimenes
dan lugar a formas de monumentos especiales
considerados a menudo como completos.

Dolménico-ca ( Dolmenic-like } Perteneciente o re-
lativo a tos déimenes; megalitico.

Dombo ( Dome, cupola ) Domo.

Domenech ¥ Montanés, Lluis (1850-1923). Arqui-
tecto espafiol, historiador importante dentro de la
arquitectura moderna catalana contemporaneo de
Gaudi. Estudié en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura en Madrid (1873).

Los principios del modernismo (una mezcla entre
el nacimiento de Art Noveau y el estilo moderno)
fueron establecidos en 1878, con su articulo "En
busca de una Arquitectura Nacicnal", gueria dar un
giro a la arquitectura sin afectar a la verdadera
arquitectura tradicional catalana.

Entre sus obras mas importantes destacan el Ins-
tituto de Pere Mata, Reus (1897-1919); el Hospital
de Sant Paul, Barcelona (1901-1910) y el Palacio
de la Musica Catalana, donde combiné estructura
de hierro, vidrio y accesorios de cerdmica para
detalles. Fue generador de la segunda generacion
del Modernismo Catalan.

Doméstica, arquitectura ( Domestic architecture )
Rama de la arquitectura que trata de edificios
familiares.

Domo ( Dome, cupola ) Glpula. Il Construccién
exterior cubierta por una bdéveda y elevada sobre
un plano poligonal, circular o Domoeliptico corona-
do por un conjunto arquitecténico. Il Nombre que
se da a veces a las iglesias catedrales en ltalia: el
Domo de Milén, de Florencia, etc. Abombado. Ei
que esta edificado sobre un poligono. De medio
punto. El que tiene por intradés una superficie
curva, sujeta a una generatriz dada. Peraltado. El
formado por mas de media esfera y cuya superficie
se prolonga en la base siguiendo una linea curva
o recta. Rebajado. Aguel cuya superficie aparen-
te es inferior a la mitad de una esfera.

Dolmen



Domus ( Domus ) Casa romana de tipo sefiorial,
construida de una sola pianta y habitada por una
sola familia.

Donjén ( Donjon, homenage tower, inner tower, keep
or stronghold of a castle ) Torre de homenaje.

Dérico ( Doric ) Dicese de uno de los tres érdenes

de la arquitectura griega. La columna dérica era
extremadamente simple: se apoyaba directamente
en el estilébato y terminaba en un capitel semicir-
cular en forma de cuarto bocel, con un abaco
cuadrado que soportaba el arquitrabe.
El fuste era conico, a veces ligeramente hinchado
y casi siempre estriado. El friso estaba adornado
con triglifos y metopas, el ejemplo mas notable es
el Partendn, perteneciente a este orden.

Dormitorio ( Bedroom, dormitory ) Pieza destinada
a dormir en ella. Suele aplicarse a los aposentos
gue con dichc objeto existen en las instituciones
colectivas: carceles, cuarieles, conventos, cole-
gios, asilos, etc.; en los que deben regir rigurosas
prescripciones técnico-constructivas segln sean
los principios de higiene general y la profilaxis de
las enfermedades infecciosas, sobre todo relativas
a la ubicacién, ventilacién y orientacién, asi como
normas especiales para los locales anexos: letri-
nas, bafios, lavabos, etc.

Dorronsoro, Gorka (n. 1939). Arquitecto nacido en
Caracas, Venezuela. Estudié en Bilbao, Espada,
de donde tomé influencia. En 1958 ingresé a la
facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Univer-
sidad Central de Caracas y se gradu6 en 1963. Fue
llamado a trabajar con Carlos Radl Villanueva en
la oficina de Planificacién de construcciones de la
Ciudad Universitaria, donde realizé obras y proyec-
tos como la Escuela de Economia (1963-1974),
edificio ya disefiado pero que a raiz del terremoto
de 1967, junto con Villanueva reconstruyeron el
proyecto, donde grandes fachadas funcionan para
el control solar y estructural. Estos quiebrasoles
son elementos repetitivos en todo el conjunto uni-
versitario; proyectdé ademas la Escuela de Ingenie-
rla Industrial {1964-1970); yuxtaposicién de vold-
menes y autonomia de las partes comunicados por
pasillos peatonales; la Escuela de Ingenierfa Sani-
taria (1969-1976); el edificio para el grupo de la
UNESCO, compuesto de un juego de luz cenital y
directa, organizado alrededor de un patio central;
la Ingenieria Metaldrgica (1976-1988), importante
en el manejo de luz, que consta de dos voiimenes:
el primero tiene una fachada de celosia de metal
ligera, permeable e inclinada, apoyada sobre unas
columnas de concreto; y en el segundo volumen
un cilindro guarda los talleres, a través de los
cerramientos verticales se filtra la luz cenital. La
Escueia de Derecho (1988}, consiste en tres largos
voldmenes paralelos, su programa comprende: au-
las, biblioteca y cafeteria como cuerpo central, y a
ios lados el auditorio y sala de exposiciones.
Entre algunos de sus proyectos mas monumenta-
les esta la Catedral de Agua, en Guayana, Vene-
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zuela (1978); situada en medio de un ciima tropical
caliente entre la selva y la sabana. El techo de la
catedral es una gran fuente y funciona también
como escalera. Los cerramientos estan disefiados
en acero y aluminio para permitir el paso del viento,
la luz y sombra. La fachada trabaja como cortina
de agua para el interior. Las ranuras estan activa-
das por energia solar.

Entre otras de sus obras se encuentran: el Gobier-
no del Distrito Federal {(1981); la organizacién del
proyecto gira alrededor de una patio principal, ro-
deado de una estructura de franjas metalicas, con
las fachadas de vidrio. Disefha e! Pabelién de Ve-
nezuela en la Expo Sevilla '92, en Espafia.

Entre sus viviendas mas importantes estan: la Ca-
sa Garmedia (1964); la Casa Grynbal (1967); el
edificio Residencial Ahoma (1970); el Edificio Re-
sidencial de San Felipe (1980), todas localizadas
en Caracas, Venezuela. En general la obra tiene
complejidad conceptual y simplicidad formai. Hay
un minucioso estudio del lugar, historia, técnica y
significado al proyectarse sobre los materiales,
importantes en la arquitectura de Dorronsoro, asi
como columnas esbeltas de concreto y elementos
parasoles que caracterizan su diseno.

Doselete { A canopy ) Diminutivo de Dosel. Miembro
arquitectdnico voladizo que se coloca sobre las
estatuas, sepulcros, etc. Los artistas de la Edad
Media, al adosar en un murc la figura de un santo
o de un personaje célebre, preservaban su cabeza
de la lluvia o el polvo por medio de un tejadilio o
de una piedra voladiza muy poco decorada al prin-
cipio.

Cuando los doseletes terminan en un plano se
llaman umbelas, y cuando lo hacen en punta son
llamadas marquesinas. Principian a verse en la
transicién del estilo romanico al gético, y en este
estilo se generalizaron y adquirieron completo de-
sarrolio. Son de pooa altura y representan una
arcada, murailas, almenadas o un castillejo y hasta
una ciudad murada.

En el primer periodo ojival se realzaron de pinacu-
los, gabletes y otros adornos y detalles propios del
estilo. Variaron en los detalies en el tltimo periodo
ojivai, al aumentarse la finura de la ejecucion. En
los comienzos del renacimiento se les voivio a dar
la misma disposicién que al terminar el romanico,
pero con distinto caracter y detalles.

Dosificacién de servicios ( Services proportion ).

Determinacién, con bases y métodos técnicos, de
la cantidad y calidad de los servicios urbanos de
equipamiento que requiere una poblacion, en fun-
cion de sus caracteristicas tanto cuantitativas co-
mo cualitativas.

Dotacion de servicios ( Services supply ) Asigna-
cion y suministro de los elementos de servicio
demandados o requeridos por una poblacion deter-
minada: elementos dotados o suministrados a una
pobiacién, considerados en cantidad por habitan-
te, familia, vivienda, mil habitantes y otros.

Dotti, Carlo Francesco {1670-1759). En la dltima
época barroca fue de los arquitectos mas impor-
tantes. En Bolonia realizé su obra maestra: el
Santuario de la Virgen de San Lucas (1723-1757).

Dovela ( Voussoir, keystone ) Piedra labrada en

figura de cufia, en nimero impar para que quede
en el centro a 1a que se llama clave. Las juntas son
normales a la curva del intradés. Toda dovela tiene
seis caras: la bogquilla o intradds, que es concava;
el trasdds o cara convexa; los lechos o juntas de
los costados, y las caras verticales, que cuando
son aparentes se denominan cabezas. Por el lugar
que ocupan en el arco o béveda, algunas dovelas
toman también denominaciones particulares: asi
hay almohadén, contra almohadon, clave y contra-
clave. No se debe confundir el almohadén con el
salmer porque esta Ultima piedra forma parte del
machdén o muro y no pertenece al dovelaje.
Los tallistas de piedra dan el nombre de dovela
plana y dovela curva a los tableros con los cuales
se forma respectivamente la parte plana o la parte
convexa cintrada de una clave de béveda siguien-
do un perfil dado. il Cada una de las superficies de
intradés o de tradds de las piedras de un arco 0
boveda. Acodada. Aquélia cuya parte superior se
prolonga siguiendo una hilada horizontal, con fa
cual estd unida. A junta perdida. Aquella cuya
junta, vertical al exterior, toma direccion diversa en
la parte inferior de la fbrica. De gatillo. La que
forma ligazén con las hitadas de sillares horizontales
de! muro donde esta colocada. De horquilla. La que
estd situada en un 4ngulo de béveda por arista,
formando ligazén en las dos caras contiguas. De
redientes. La que se liga a las contiguas por partes.
Engranada. La colocada en dos filas y enlazada.

Dosel {estatua de Adan. Catedral de Bamberg. Siglo xii}

Dovela



Dovelaje ( Set of arch stones or voussoirs } Cenjun-
to, serie u orden de dovelas. ’
Dovelar ( To cut or hew arch stones ) Labrar la

piedra dandole forma de dovela.

Draga ( Dredge ) Maquina que se emplea para
ahondar y limpiar los puertos de mar, los rios, etc.,
extrayendo de ellos fango, piedras, arena, etc.

Dren ( Drain ) Tubo de drenaje.

Drenaje ( Drainage ) Sistema de operacién por
medioc de |la cual se priva a los terrenos del exceso
de humedad mediante caherias o zanjas subterra-
neas. El drenaje o avenamiento es uno de los
procedimientos que se utilizan para el saneamien-
to de los suelos o tierras de labor. It Desagle.

Drenar { To drain ) Desagiar un terreno.

Dromos ( Dromus ) Carrera, estadio. Il Entrada o
pasaje entre los muros aitos, a una camara fune-
raria o0 a un sepuicro cupuliforme, por ejemplo el
de la casa del tesoro, en Micenas. Il La pista del
gimnasio, casi siempre de un estadio de largo.

Dublo { Vault of a cloister arch ) Véase Bdoveda en
arco de claustro.

Du Cerceau. Familia de importantes arquitectos y
decoradores franceses. Jagques Androuet I.
(1515-1590) desempefié su trabajo dentro del es-
tilo manierista. Su hijo Jean-Baptiste (1545-1590)
trabajé en las obras del Louvre. Jagques Il (1550-
1614), su hermano menor, fue arquitecto del rey
Enrique 1V, y el menor Jean (1590-1648) continud
la tradicion familiar.

Ducto ( Duct ) En la construccién de edificios, tubos
de metal usados para la transmisién y distribucién
de aire caliente o enfriado de una unidad central
hasta los diferentes ambientes. Il E] espacio de un
conducto subterrdneo 0 no, que contiena cables o
conductores eléctricos. Il Conducto abierto o ce-
rrado destinado a alojar tuberias, alambres y ca-
bles o0 a conducir liquidos o gases.

Dudck Willem, Marinus (1884-1974) Arquitecto ho-

landés nacido en Amsterdam. Realizé los estudios
de ingenierfa en la Real Academia Militar de Breda.
Fue famoso por sus edificios de ladrillo en las
décadas de los veinte y treinta en el pueblo de
Hilversum. Después de haberse graduado, realizo
obras para el ejército como fuertes y barracas.
Hacia 1927 fue nombrado arquitecto de ia ciudad
en Hilversum, en la que disefd el ayuntamienio
(1928-1930) y la escuela Vondel (1928-1929); tam-
bién realizo la planeacién urbana de la ciudad.

Su obra Hown Hall (1928-1930) fue considerada
como la apoteosis de la época; para la ciudad
universitaria de Paris, disefié la casa de Holanda
(1927-1928) y en Rotterdam los grandes almace-
nes Bijenkort {1929-1930) destruidos en la Segun-
da Guerra Mundial. También fue condecorado por
la RIBA con la medalla de oro (1935), la AlA le
otorgd también la medalla de oro (1955). Su argui-
fectura consiste primera en un estilo ecléctico, y
después produjo un fuerte estilo de ladrillo de
formas geométrica y asimétricas.

Dovelaje - Durmiente
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Ducha ( Shower, shower bath ) Dicese del artefacto
utilizado para ducharse.

Duiker, Johannes (1890-1935). Nacié en La Haya,
Holanda (Palses Bajos). Estudié en 1a Escueia
Técnica de Delft. Fue representante independiente
del Movimiento Moderno Holandés. Entre sus prin-
cipales obras figuran; el Sanatorio Zonnestraal de
Hilversum (1926-1928), en colaboracién con Bij-
voet, la Escuela Open Air en la Cliostrat, Amster-
dam (1928-1930) y el Cine Handelsblad-Cineac,
Amsterdam (1934). Tambien edité el Periddico de
8 en Opbouw de 1832 a 1935.

Duomo ( Domus ) Deriva del latin Domus Dei: casa
de Dios. Esta palabra se utiliza frecuentemente
para designar una iglesia catedral en ltalia o en
Alemania.

Durand Jean, Nicolas (1760-1834). Arquitecto fran-
cés influido por las teorias racionalistas y neocla-
sicas, conocido como tedrico mds que constructor.
En 1776 entra al despacho de Boullé destacando
como uno de sus mejores alumnos. Mas tarde
formé parte de la Academia de Arquitectura obte-
niendo el segundo lugar en el premio de Roma en
1779 y 1780. Hacia 1795 se convirtié en profesor
de arquitectura en la Escuela Politécnica de Parls,
donde permanecid hasta poco antes de su muerte.
Su obra maestra es el cuaderno Précis para la
ensefianza de la arquitectura (1802-1805), compe-
dio que realizé para los estudiantes de dicha es-
cuela, En vez de reducir la arquitectura a su
estructura geométrica, esencial y utilitaria, por pri-
mera vez se considera la arquitectura en diferentes
tipos de edificios a través de ia historia clasifican-
dolos en épocas. Su publicacién tuvo una enorme
influencia y representacion para la culminacion de
la arquitectura racionalista francesa.

Entre sus obras destacan el proyecto del Museo en
Paris (1779); el Hotel Lathuille, rue du Faubourg-
Poissoniere, Parfs (1788).

Durmiente { Dormant, dormer ) Madero colocado
horizontaimente y sobre el cual se apoyan otros,
horizontales y verticales.

Durmiente
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Eames, Charles Ormand ( 1907-1978). Nacid en la
ciudad de San Louis Missouri, Estados Unidos.
Fue colaborador de E. Saarinen y pionero del di-
sefio moderno. Construyd un solo edificio, su pro-
pia residencia Pacific Palisades, California
(1945-1949) y se afirmé en en el campo industrial,
donde junto con su esposa disefié muebles y ju-
guetes, e incursiond en los films y en las exposi-
ciones. Realizé una serie de sillas y sillones que
le han hecho famoso en tode el mundo.

Ebanista ( Cabinetrnaker, ebanist ) Persona que
elabora muebles en ébano u otras maderas finas.

Ebano ( Ebony, a hard, black wood ) Arbol ebendceo
cuya madera maciza, lisa y negra en el centro es
muy apreciada.

Eclecticismo ( Eclecticism ) Tendencia artistica que
fusiona elementos del pasado con una interpreta-
¢ion formal actual, sistemas constructivos y mate-
riales de la época. El eclecticismo se deriva de los
sistemas de ensefianza académicos, que regresan
a los canones de la arquitectura del pasado, por-
que creen que son los mejores y deben de seguir

vigentes, aunque ¢con unas ligeras variantes en su -

ejecucion. Este sistema tuvo su auge a mediados
del siglo xix y hasta principios del siglo xx cuando
la arquitectura sufrié un estancamiento estilistico.
Ecologia ( Ecology ) Ciencia que estudia las rela-
cionés entre los organismos y el medio en que
viven, Deriva del vocablo griego oikos, que signifi-
ca casa o lugar donde se vive, y fogos, tratado.
Esta diciplina ha incursionado en la arquitectura a
finales de la década de los afios cincuenta. Es en
Estados Unidos donde aparece esta nueva alter-
nativa ideolégica y tecnoldgica. Victor Olgay fue
quien senté las bases de la arquitectura bioclima-
tica con su libre Desing Whit Climate. En la misma
década Richard Banham hablé de una arquitectura
solar pasiva en su lbro Argquitectura del entorno
bien climatizado. En la década de los setenta
Eduardo Neira Alva en México, retomé el tema y lo
denominé Ecodisefio y lo refirié como la forma de.
superar la barrera tradicional entre la tecnologia y
el disefio. A partir de este concepto se han creado
nuevas propuestas como: Helioarquitectura, arqui-
tectura solar o solar biolégica, autosuficiente, na-
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tural y ecoarquitectura! Pero la finalidad es dar
soluciones al confort térmico, luminoso, acustico,
sicolégico, ambiental, elementos bdsicos que el
ser humano requiere para interactuar en el medio
artificial. Humana ( Human Ecology ) Parte de la
ecologia que estudia la interaccién entre el hom-
bre y su ambiente (es decir, el medio urbano,
natural, econémico y social, 1a estructura econémi-
ca y tecnolégica, asi como el marco juridico) y al
mismo tiempo, los efectos de la actividad humana
en el hombre mismo y en el equilibrio de todos los
elementos, tanto naturales como artificiales, de su
entorno. Ecoambiental. Especialidad de la arqui-
tectura que busca construir edificios mediante so-
luciones que tengan presentes los medios natu-
rales (iluminacion, ventitacién, clima etc.), que dan
origen a los elementos arquitecténicos (celosias,
muros, tamafio de ventanas, etc.) determinan la
orientacion adecuada del edificio, el color; consi-
dera los materiales y sistemas constructivos del
lugar. Se opone al empleo de los sistemas mecé-
nicos para el control ambiental. Sus objetivos son
encontrar una tradicién de disefio vernaculo, a
través de procesos de adaptacién al antorno; usar
ta energla en otras formas como la solar, edlica,
biomasa, hidradlica, etc., en el proceso de controi
ambiental y como generadoras de energia; combi-
nar el almacenamiento y distribucién de energia en
el funcionamiento de las instalaciones de la edifi-
cacién; producir mayor confort psicotérmico a tra-
vés de la climatizacién natural y aplicar este con-
cepto en la construccién masiva de vivienda. Ur-
bana ( Urban Ecology ) Subdivision de la ecologia
humana que se refiere a la interaccién entre el
hombre y su ambiente (constituido por tos ambitos
urbano, natural, econémico y sociocultural), en
funcién de las caracteristicas particulares del mis-
mo y de las transformaciones que el hombre pro-
voca al realizar sus actividades.

Ecole des Beaux- Arts. Escuela que tiene su origen
enla ciudad de Paris Francia, hacia finales del siglo
XVil, pero su méaxima influencia la alcanzé en el
tercer cuarto del siglo xix. Se caracterizé por que
sus métodos de ensefianza eran mas que nada
teoricos, basados en conferencias de algunas dis-
ciplinas como: perspectiva, matemdticas, cons-
truccién, estereometrfa, e historia de la arquitec-
tura. En ella no se ensefiaba disefio. Defendia ia
tradicion clésica del gusto oficial y de fas clases
dirigentes, en especial de la ensefianza que le dio
origen (el gran siécle francés y el postrer barroco
internacional). Su metodologia de disefio estaba
fundamentada por principios alejados de la reali-
dad, que dejaba a un lado los canones clasicos de
los estilos.

Los inicios de la Ecole des Beaux- Arts se remon-
tan hacia 1671, cuando la Academia de Arquitec-
tura de Parfs fue reorganizada por el estadista
francés Jean-Baptiste Colbert (1619-1639), hombre
de confianza de Mazzarino. En 1816 nuevamente
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fue restructurada, que la convirtié enla escueia de
arquitectura més influyente de Francia. En esta
época Viollet-le- Duc, se opuso al sistema de en-
sefianza impartida, y se manifesté como un critj-
co de estos sistemas, que lo llevaron a organizar
una serie de conferencias que no tuvieron éxito.
Es autor de dos diccionarios razonados; uno de
arquitectura (1854-1875, 10 volumenes) y otro de
mobiliario de la edad media (1858-1875, seis volt-
menes). En conversasiones sobre arquitactura
(1863-1872), sent6 las bases de una escuela ra-
cionalista.

Otros tedricos que también se opusieron fueron
Henry Labrouste y Félix Duban, en 1830: Charles
Garnier haria lo propic en 1860 y Tony Garnier en
1920.

Julien Gaudet por su parte escribié cuatro volime-
nes de Elementes et theorie de | architecture
(1903-1905). En ellos sent6 las bases de la ense-
fianza de equilibrar la expresion y el concepto
formal del edificio, mediante un método de codifi-
- cacién. Con él se inducia a los estudiantes primero
a establecer un programa arquitecténico para des-
pués aplicar la composicién que diera forma al
edificio; ésta se basaba en las reglas de propor-
cion, la organizacién axial y la tipologfa.

Las clases de dibujo y disefio eran tomadas en
ateliers (taller), edificaciones que funcionaban
de manera independiente; estaban a cargo de
arquitectos en ejercicio profesional, que general-
mente, eran profesores de la Ecole das Beaux-
Ants. En los afeliers, los asistentes recibian la
preparacién elemental que los llevaba a participar
en los concours (concursos mensuales) que la
academia organizaba y la avalaba la facultad de |a
Escuela. Ei objeto era llegar al Grand Prix que se
celebraba anualmente; el ganador recibfa una be-
ca para continuar, con sus estudios de tres a cinco
afios en la Academia Francesa de Roma y en
Atenas. Este sistema se utiliz6 desde 1819 y me-
diante él se formaron arquitectos para ocupar car-
gos oficiales y de jerarquia en la rama de la
arquitectura.

Alfinalizar el siglo x1x la Escuela tenia en sus afeliers
varios estudiantes extranjeros, entre los méds des-
tacados, L. H. Sullivany Ch, F. McKim. Desde 1863,
el numero oficial de ateliers era de tres. La ense-
fanza de la Ecole des Beaux Anis, fue tomada por
algunas escuelas Maassachussetts Institute of Te-
chnolegg en Cambridge, Massachusetts; por la
Universidad de Columbia de Nueva York. La in-
fluencia de sus sistemas estuvo permanente hasta
la Segunda Guetra Mundial, por ejemplo, en los
principios aerodindmicos del estiio Art Deco.
Después de 1950, algunos arquitectos retomaron
sus principios de composicién de cémo altera los
principios formales y de cémo atacar el problema
de estilo, entre ellos estuvieron Louis Khan, por su
preparacién con Paul Cret en la Universidad de
Pennsylvania y, probablemente, Robert Venturi.

Sus métodos de ensefianza y filosoffa se mantu-
vieron hasta el movimiento estudiantil de mayo de
1968. Con el afan de hacer un andlisis de su
produccién histdrica en 1975 se monté la exposi-
cién de trabajos realizados por destacados alum-
nos de la Ecole des Beaux-Arts en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York.

Ecoplan o plan ecolégico ( Ecoplan ) Instrumento
operativo de la planeacién dirigido al desarrollo de
los asentamientos humanos con base en criterios
ecoldgicos a nivel local, regional y estatal.

Ecosistema ( Ecosystem ) Unidad basica de la
interaccion organismo-ambiente que resulta de las
complejas relaciones entre los elementos vivos
(bidticos) v los no vivos (abiéticos) de un drea
determinada.

Ecotécnica ( Ecotechnology ) Tecnologia que pue-
de ser utilizada para ayudar al establecimiento de
comunidades o asentamientos ecolégicos autosu-
ficientes. Estd fundamentada en ol hecho de gue
el habitat del hombre forma parte del ecosistema.

Ecuador (Equator ) Circulo maximo de la esfera
terrestre cuyo plano es perpendicular a la Ilinea de
los polos y equidista de estos. ‘

Ecuatorial ( Equatorial ) Clima de las regiones cer-
canas al ecuador. '

Edafologia (“Soil Science ) Ciencia que trata del
estudio de los suelos y sus relaciones con los
seres vivos, asi como de la evolucién de su com-
posicion a causa de factores internos y climaticos.

Edén Lugar agradable y ameno.

Ediculo { Aediculum, small building, shrine, niche )
Habitacidn, edificio pequefio. 1) Templete que sirve
databerndculo, relicario, etc. It En la antigua Roma
era un santuario o taberndculo, generalmente en
forma de templete, situado en la vella dsl templo,
donde se colocaba la imagen de una divinidad;
otras veces consistfa en un nicho, abierto en un
muro o colocado en un sitio publico, en el que se
ponlan [as imagenes de los dioses tutelares. Los
ediculos de caracter particular ocupaban el interior
de las viviendas y estaban dedicados a los dioses,
o bien, a los antepasados, figurando en elios las
llamadas imagines maorum.

Edificacion ( Edification, building, construction )
Acci6n y efecto de edificar. I Conjunto de edificios
con infraestructura propia y una funcién definida. .
Achaflanada. Se llama asf a la construccién cu-
yos sillares tienen una cara lisa, paralela al para-
mento del muro y sus aristas en bisel forman un
dngulo de 135° con el paramento del muro de modo
que dos sillares contiguos formen con sus biseles
un angulo entrante recto. Garrapifiada. Aquélia
donde los sillares no tienen mas que una cara
plana, paralela al paramento del muro, y las deméds
superficies son irregulares. Ristica ( Rustic ) Pro-
cedimiento de construccién que emplea de manera
natural os materiales. Este término se aplica a las
construcciones de material pétreo que presenten
una superficie basta y en la que se tallan canales



verticales y horizontales en fas juntas de los silla-
res. Vermiculada. Es la que presenta un aspecto
perforado, como de agujeros hechos por gusanos.

Edificador ( Builder, constructor ) Que edifica o
manda construir.

Edificar ( To build, construct } Accién de hacer un
edificio o mandarlo construir. '

Edificatorio-a ( Edificatory, pertaining to building )
Relativo a edificar.

. Edificio ( Building, edifice ) Obra construida con
materiales resistentes destinada para habitacién u
otros usos. Simple. El que tiene una sola fila de
piezas.

Edil ( Aedile ) Entre los antiguos romanocs, magistra-
do a cuyo cargo estaban las obras publicas y que
cuidaba del reparo, ornato y limpieza de los tem-
plos, casas y calles de Roma.

Edilicio ( Aedifitian ) Perteneciente o relativo al
empleo de adil.

Edimburgo ( Edinburg ) Ciudad de Gran Bretafa,
actualmente capital de Escocia, situada en la costa
meridional del Golfo de Forth.

La ciudad se establecié en la parne alta de las
colinas. Probablemente sus primeros asentamien-
tos datan del-afioc 500 d. C. Hacia el siglo vi se
erigié el Castle Rock, en cuyos alrededores se
situaron las primeras villas de la ciudad. En la parte
mds altla se construyd una capilla, mandada a
edificar por la reina Santa Margarita. Posterior-
mente la ciudad se convirtid an el centro de la
monarqula escocesa.

Debido a las constantes luchas entre ingleses y
escoceses, la ciudad fue destruida en dos acasio-
nes durante el siglo xiv; hacia el sigle xv se convir-
tié en capital de Escocia.

Durante la Edad Media se contruyeron algunas
obras importantes como el Colegio Real en 1505,

que fue uno de los centros de medicina mas impor-

tantes de Occidente. Su desarrollo urbano se es-
tancé debido a Ia faita de agua potable; hacia 1681,
se construyé una cafierfa para abastecer de agua
a la ciudad, factor que influy6 en el crecimiento de
la poblacién,

La ciudad amurallada de traza irregular, se exten-
did al Este del Castle Rock; en ella se encuentran
las construcciones antiguas, como el castillo de
Edimburgo, la Abadia, el palacio de Hollywood
(residencia de los reyes escoceses), la universidad
y la iglesia de San Gil. Las casas se adaptaron a
la topografia irregular de las colinas alineadas so-
bre calles angostas y onduladas; sus muros eran
construidos con piedra gris.

La ciudad nueva se situé al Norte del Castle Rock,
Se desplanté sobre una calle principal de consid-
erable iongitud, de la que se derivan calles secun-
darias. Predominan las zonas verdes (parques y
camellones jardinados). Sobre la calle Princess, se
encuentra la Galeria y la Academia Real Escocesa.
Actualmente es una de las principales ciudades
cuturales europeas en donde anualmente se sellan
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testivales musicales. También se caracteriza por
ser un importante centro finanaciero y médico.

Editorial { Publishing, house ) Empresa que cuenta

“con la infraestructura necesaria en cuanto a insta-
laciones y equipo humano para la produccion edi-
torial de los libros, revistas u otro tipo de
publicaciones. _

Edometria. Técnica, mediante la cual se estudia y
mide el asentamiento de los suelos.

Eduos. Pueblo de la Galia céltica, cuya capitat prin-
cipal era Bibracte.

Efectos colaterares ( Side-effects ) Estas fuentes
de energia aparte de fall, llevaron ei mal nombre
de "fuentes alternas”. Otro nombre podria ser "po-
sibilidades de energia" (de obtencién); pero de
ninguna manera son efectos colateralss.

Efeso ( Ephesus ) Antigua colonia jénica de Asia
Menor ubicada a orillas del mar Egeo, al este de
la pampa de Anatolia (actual Selcok, Turquia). En
la antigliedad fue emporio comercial y centro cul-
tural importante.

Su primer asentamiento data del afio 1000 a. C. En
el siglo vill a. C. se convirtié en ciudad préspera y
en centro financiero importante, debido a su situa-
cion geogréfica y a su célebre templo de Artemisa
(una de las siete maravillas del mundo}. La cludad
se situé alrededor del templo, siguiendo los linea-
mientos de planificacién griega, que consistia en
separar el drea sagrada de las zonas de habita-
cion, y se construyeron los templos Cretense y
Megatense, destinados al culto de la fertilidad.

Al final del siglo vit a. C. Pithagoras formé la pimera
tiranfa. A mediados del siglo via. C., el rey de Lidia,
Croisos (560-546), conquisté Efeso. En 546 a. C.
el emperador de Persia, Cyrus vencié a Croisos,
asi Efeso pasé a Jonia, Heréclito, el famoso fitéso-
fo vivié en Efeso de 540 a 475. En el afio 356 a. C.
fue quemado el templo de Artemisa por Erostrato.
Alejandro Magno en 334 a. C, libré a Efeso de la
dominacién persa. Hacia 278 a. C., la ciudad hele-
nistica es reorganizada por Lisimaco, quien reforzé
la muralia y proyecté un sistema portuario median-
te canales al mar, su crecimiento se extendié hasta
las murallas. El famoso camino del rey que pasaba
por Sardis, capital de Lidia, empezaba en Efeso.
En 190 a. C., Androcles inicié {a colonizacién ro-
mana. La ciudad se roded de fortificaciones: torres
cuadradas y muros de piedra que alcanzaron 9
km de perimetro. Se agregaron dos grandes salas
a la ciudad, la sala Magnesium y la sala Coressus.
Marcus Antonius (Dionisio) visité Efeso hacia el
41 a. C. Durante el gobierno de Octavius Augustus
se crearon obras innumerables. E! empearador
Adriano visité Efeso y mandé limpiar el puerto
en cuya drea se establecié el nicleo de la ciu-
dad, que era atravesado por [a calle de Arcadio y
que conducia a las termas. Otra calle paralela a
la anterior llegaba hasta el dgora sur. La via
denominada Marmel tenia 350 m de longitud, tenia
arcos laterales y sobre ella se encontraban los
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bafios cor su triple portico que daba a la plaza
Verulanus.

Algunos monumentos importantes fueron el tem-
po de Artemisa, reconstruido bajo el estilo jonico
(sigle v1), por Metagones y su hijo Kersifron. El
lugar sagrado se ubicé al centro. La ptanta era de
forma rectangular, tenfa 110 x 55.10 m. El lado
mayor tenfa 21 columnas, el mencr 8. Segun Pli-
nius, el ndmero de columnas era de 127; tenian 19
m de altura y de 24 a 25 ranuras, algunas se
dispenian en medic en doble fila, todas ellas eran
de marmol. Una columnata corrfa a lo largo del
pronaocs, en el lado opuesto; en el patio se encuen-
tra la cella con la estatua de Artemisa.

En la puerta de Magnesa iniciaba Efeso. El dgora
de 176 m? tenia un clepsidra (reloj de agua) en el
centro y arcadas dobles déricas. Al ceste de la
ciudad se levantd una ¢olumnata jonica. El teatro
fue disefado para 24 000 espectadores con 66
gradas de asientos de marmol, se {ocaliza en las
faldas del monte Fién. El odedn se encuentra en
la avenida de Marmof; tenia 23 graderias (para 1
400 espectadores) y el estadio en ia parte norte.
El palacio de agua fue construido hacia el 80 d.
C. El templo dominicano fue construido para el
emperador (81-96 d. C.); se encuentra sobre una
terraza de 5 x 100 m. La fuente Pollio {s. 1d. C.)
fue construida por Ofillius Proculos en honor a C.
Sextilius Pollio. El gimnasio de Nifias es del siglo
# d. C. La basilica de 165 m de largo y 6 m de
ancho. El templo de Adriano fue levantado por
Quintilino {117-138 d. C.); en su fuente hablan
cuatro estatuas. Otros edificios importantes fueron
el ninfeo, la biblioteca, el palacic de 1a municipali-
dad las termas y la Tumba de Lucas.

Aparte de la muralla, los acueductos que repar-
tfan las aguas del rio Marnas se juntaban en una
represa; fueron las obras de ingenierfa mas impor-
tantes. Efeso fue centro del cristianismo después
de Jerusalén y Antioquia. San Pablo, apdstol de
Jesus, estuvo en Efeso hacia el afio 50 d. C. En
263 los godos destruyeron el templo de Artemisa y
otros monumentos importantes. En el afio 431 d.
C., fue escenario del Concilio Ecuménico, que ofi-
gind la construccidén de iglesias cristianas, entre
las que se encuentran la catedral de Santa Maria,
la basilica construida sobre {a tumba de San Juan,
mandada a edificadar por Justiniano y Teodora
(527); éste fue el monumentos mas importante det
cristianismo. En el siglo V! alrededor del templo de
San Juan se estabiecié el clero.

Después de las incursiones arabes de 700y 716
d. C. se reestablecié su centro antiguo. En el
siglo X se puso en marcha nuevamente el puerto;
su crecimiento fue hacia el Monte Ayasuluk y otras
ciudades. Los turcos invadieron por primera vez
Efeso en 1090. De 1348 a 1390 fue capital del
dominio Aydinoguliari; en ese periodo se construy-
yeron monumentos turcos islamicos. En 1426 pa-
56 a ser parte del Imperio otomano.

Effner, Joseph (1687-1745). Arquitecto barroco
nacido en Munich, Alemania. En 1715 fue nom-
brado arquitecto del Elector de Baviera y estuvo
a cargo de la terminacién de las obras del Castillo
Schieissheim, en el mismo afio construyé el Casti-
lo de Dachau; en el patio de grutas en Munich y el
Castillo Nymphenburg, con los mejores artistas de
la época, realizé una escalera monumental .inte-
grando marmoles, estuco y otros elementos (obra
maestra del barroco); también realizé pequefios
pabellones en los jardines con influencia de los
arquitectos franceses. Disefié la Galeria de los
Ancestros en la Residenz de Munich. Sus Ultimas
obras son el Palacio Preysing, Munich (1723-
1728).

Eficiencia de energia ( Efficiency ) En general, es
la relacién entre la energfa real entregada y la
consumida.

Efigie ( Effigy, image ) Imagen y representacién de
un ser humano. It Representacién materiat de una
cosa ideada. ‘

Eflorescencia ( Efflorescence ) Formacién de pol-
villo o costra en la superficie de los muros de piedra
o ladrillo. En México se le liama "salitre”.

Efluente { Effluent } Fluido que brota a manera de
efluente. Efluente pluvial. Aguas residuales de
lluvia. Efluente urbana. Conjunto de aguas so-
brantes residuales y superficiales evacuadas de
las poblaciones mediante alcantariilas.

Egas, familia de artistas activos en Castilla en los
siglos xv y xvi. Egas Cueman, hermanc de Hene-
quin Egas, escultor de origen flamenco en Castilla
en el siglo xv. Es considerado como uno de los
introductores del estilo nérdico como el que se
encuentra en el monasterio de Guadalupe.

Egas, Enrique de (1534). Arquitecto y destacado
escuitor espafiol, hijo de Egas Cueman; activé en
Castilla durante los siglos xv y xvi. Trabajé ai
servicio de los Reyes Catdlicos. Contribuyé decisi-
vamente a la difusién de los nuevos planteamien-
tos, especialmente en el dominio de la arquitectura
hospitalaria, que parece ser su especialidad. A él
se deben los proyectos de los hospitales de San-
tiago de Compustela (1510-1511), de la Santa
Cruz de Toledo (1504-1515) y el de Granda. Fue
maestro mayor de las catedrales de Plasencia y
Toledo.

Egeo. Mar que forma parte del Mediterrdneo orien-
tal, entre Grecia y Turqufa. Il Conjunto de pueblos
prehelénicos que se desarrollaron en las islas y en
las costas del mar Egeo en el lll y Il milenioc a. C.,
fueron sucedidos por los Micénicos.

Egida ( Aegis ) Escudo maravilloso de Zeus y Atena.

Egina. Isla de Grecia situada en el Golfo de Egina,
entre el peloponese y el Atica. De los siglos v al
v fue una rica y poderosa ciudad que impuso su
sistema monetario al munde griego. Su obra mas
representativa fue el Templo de Atenea Afaya (500-
490), fue caracterizada por la decoracién de sus
frontones.
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La arquitectura evolucioné en Egipto a lo largo de
un periodo de 30 a 40 siglos, es decir, desde la época
prehistérica hasta el florecimiento del arte copto. A
lo large de una franja de 1 500 km de largo, cuyo
ancho variaba entre uno y veinte km, los antiguos
egipcios construyeron obras monumentales que lle-
garon hasta la actualidad, gracias a las técnicas y a
los materiales que utilizaron, e hicieron florecer ciu-
dades como Tinis, Menfis, Tebas, Sais y Alejandria.

Mucho tuvo que ver la ubicacién geografica en el
avance de esta civilizacién, ya que se ubicaba entre
dos desiertos. Al oeste del Nilo esta el desierto de
Libia y al este el desierto arabigo que ni grandes
ejércitos pudieron cruzar.

Este relativo aislamiento lo protegié contra los
movimientos poblacionales que perturbaban periédi-
camente la vida de los habitantes del Occidente de
Asia. Durante mas de tres mil afios, Egipto pudo
evolucionar practicamente sin molestias absorvien-
do las influencias de las culturas vecinas.

El estilo arquitecténico pudo haber recibido la
influencia de construcciones contemporaneas de
Mesopotamia, aun cuando sélo se puede imaginar
un tenue enlace flsico entre paises tan distantes en
aquella época. De lo contrario es dificil explicar el
origen de las primeras mastabas construidas de ladri-

{ Egyptian architecture )

llo. El disefio complicado de sus fachadas en nicho

reproduce fielmente las construcciones del ladrilio
de la primitiva Mesopotamia, en las cuales se con-
servaban todavia los elemeéntos de la construccién
con junquilios; en Egipto no hay antecedentes que
sugieran la coincidencia de un desarrollo paralelo.

La parte de la arquitectura egipcia que se constru-
yo para trascender era de caracter religioso. Los
edificios civiles que se construyeron para el uso
diario eran de ladrillo tosco, lodo 0 madera y aparte
de algunas fortificaciones apenas descubiertas en
Buhen y Mirgisa, casi todos ellos han desaparecido.

En Egipto, todos los edificios religiosos eran a la
vez utilitarios y simbélicos. Los antiguos egipcios no
distinguian entre estas dos funciones. La fuerza sim-
bélica de los planos de los templos, las imagenes
labradas en los muros y las formas de culto tenian el
mismo objetive: un fin espiritual y practico. Su arqui-
tectura pretendia ser puramente funcional, de la mis-
Mma manera como con frecuencia se hace ahora. El
tempio egipcio era una maquina para mantener y
perfeccionar la energia divina.

Se considera el arte egipcio como aigo vital y vivo.
Para esto se e suele enfocar como una interaccién

v

de formas contra un fondo vagamente histérico, ar-
queoldgico y esotérico, aplicando consciente o in-
conscientemente los criterios que se acostumbra
aplicar a los constructores de antes de! siglo xx. Mas
bien, se debe tratar de vérlo en relacién con las
preocupaciones basicas de la arquitectura: la rela-
cién entre forma y funcién y técnicas constructivas.
Se trata de entender los probiemas espirituales, téc-
nicos y estéticos que enfrentaron estos antiguos
maestros constructores, para evaluar sus intentos y
los medios de que disponian para alcanzarios. En
pocas palabras, es necesario esforzarse por recons-
truir su proceso creativo, considerando el ambiente
cuitural, politico y social de su época. Esto da una
idea de sus problemas y de los medios disponibles
pararesolverlos; las soluciones que se dieron son de
hombres trabajando en un medio distinto al actual.

Al observar las ruinas egipcias se tiene la impre-
sidn da que Egipto no ha cambiado a través de los
milenios. Es una impresion que compartieron los
antiguos egipcios quienes lHevaron adelante su civi-
lizacién viviendo segiin las mismas tradiciones, ado-
rando a los mismos dioses y escribiendo el mismo
idioma. Es posible que esta impresién de estabilidad
se base en las caracteristicas recurrentes en todos
los periodos de la histéria faradnica. Es decir, tiene
un estructura permanente. En ningun palfs posterior
a la Era Paleolitica se observan tantos elementos
constantes e invanables a lo largo de periodos tan
largos.

Esta permanencia fue posible gracias a las condi-
ciones histéricas y geogréficas excepcionales favo-
rables. También se debe a la ubicacién remota con
respecto a otras culturas.

ANTECEDENTES

Hace tres o cuatro millones de afios, en las mar-
genes del entonces joven rfo Nilo, los contemporg-
neos del Australopitecus y del Hombre del Valle de
Ompo (Etiopia), tallaban trozos de rocas para hacer
las primeras herramientas del homo habilis. En el
Periodo Paleolitico, fos hombres de la cuenca del rio
Nilo, todavia némadas y cazadores, continuaron evo-
lucionando: recogian el pedernal del desierto y lo
modelaban con las caracteristicas comunes a toda
la produccién prehistérica. A medida que sus habili-
dades progresaban y la talla del pedernal se volvia
mds delicada, mejoraron sus técnicas y su arte. A
finales de este largo periodo formativo, esos hom-
bres ya usaban buriles para tallar en los acantilados
del rfo los animales que cazaban. Algunos némadas
se decidieron por fin a asentarse en ias orillas del ro
y asi empez6 el Periodo Neolitico,

Después de una época brillante por su creatividad,
llego una nueva oleada de invasiones semiticas. As/
se consolidé de una vez por todas el tipo étnico
semitico-homttico cuyo genic fue evidente en ia pri-
mera dinastfa.



Rapidamente hicieron una serie de innovaciones
que los protegian en su vida diaria y sublimaron su
dura existencia con creencias en una vida después
de la muerte. Todo su entorno predispuso a los
habitantes del Nilo a crear una forma, Gnica de vida
basada en la filosofia y en la ética, inspiradas en las
leyes de la naturaleza. En efecto, los hombres pudie-
ron existir en asie suelo desértico (el mas inhdspito
lugar de toda Africa) gracias a la inundacién anual
provocada por fa crecida del rio Nilo. Todo lo que el
Nilo no inundara, permanecia como desierto.

Alrededor del afio 4000 a. C., los astrénomos
fijaron el inicio del afic en la época que el Nilo
Blanco, de color verde por las flores de papiro que
arrastraba la corriente, se velvia rojo por el aluvién
ferruginoso que el Atbara vertia al unirse al Nilo. Los
hembres también habfan observado que esta crecida
regular del ric coincidia con la reaparicién de la
constelacidn, después de haberse ocultado durante
setenta dias, no lejos de donde sale el Scl; elio
sucedia el 18 de julio del afo juliano. Surgié un
simbolismo con los colores y se dio un significado
especial al verde y al rojo por el color de las aguas:
la esperanza asociada con la muerte, seguida de una
expresién de regeneracién. El resurgimiento anual
de la naturaieza debe haber dado al pueble del Nilo
la certeza de una vida después de la muerte. En tal
contexto, no debe sorprender que haya surgido una
religién agraria. De manera paralela a su disciplina
moral estaba la disciplina maierial la cual reunia a
los hombres de fas margenes del rio airededor de un
gobernante quien coordinaba sus esfuerzos comu-
nes. Una tarea esencial era preparar y limpiar los
canales que se necesitaban para captar tanta agua
como fuera posible antes de que llegara al mar.

Atinales de septiembre, el Cairo recibe la inunda-
cién. En aquel entonces, estc no significaba que
hubiera llegado una época de ocio para los agricul-
tores. Este era el momento de dedicarse a construir
o a cultivar la artesania. Previamenie el desborda-
miento del Nifo y ante la necesidad, surgio un tipo de
construcciones gque es menos conocido: digues, ca-
nales y embalses. Fue posibie cultivar ia tierra sélo
gracias a las enormes estructuras de riego (construc-
cién de canales y diques) y a la divisidén del pais
entero en parcelas perfectamente definidas y delimi-
tadas por muros pequefios para represar el agua.
Todo eso requeria observancia y disciplina. Para los
antiguos egipcios, llevar a cabo satisfactoriamente
esta tarea significaba tener mano de obra abundante
y centralizada y una administracion altamente pet-
feccionada. Los responsables se capacitan en la
escuela de riego.

Un aspecto tangible en el ambiente egipcio fue la
presencia de gran cantidad de material pétrec para
construir en ei Valie del Nilo. En la escarpa del
desierto, de el Cairo actual a Luxor, hay roca caliza;
en el extremo sur hay arenisca y en otras partes,
granito, atabastro, basalto y pérfidos. La Gnica ma-
dera obtenibie era del tronco de palmera gque no

tardo en ser descartada como material para techum-
bre. Esta madera se usé sodlc en edificios de menor
importancia. Los blogues de roca caliza que substi-
tuian la madera y que se siguieron usando hasta
mediados del Imperio Medio, ne flegaban siquiera a
los tres metros; por lo que la Gnica manera de no
tener que hacer cdmaras larga y angostas, era mu!-
tiplicar el nimero de apoyos aislados, con o que
surgié una forma de arquitectura que, a veces, se
liama de "columna y trabe".

Por estar profundamente unidos a su rio y a su
vasto desierto y a [os horizontes rocosos y sensibles
en extremo a la naturaleza, los egipcios manifesta-
ron esta situacién en su arquitectura. La forma pira-
midal que se advierte en las mds antiguas tumbas
reales y los trapecios aplanados de las mastabas,
las cuales cubrian las necrépolis en Menfis, se con-
textualizaban con las barras horizontales de los acan-
tilades arenosos y las terrazas rocosas.

PERIODO FORMATIVO

Hl PRIMERA Y SEGUNDA DINASTIA

La época prehistérica se sitla aproximadamente
entre el afio 3100 y 2650 a. C. Esta fecha esta
definida por dos sucesos importantes: la invencién
de la escritura y la unificacién del pais. Con la auto-
ridad de Menes, se instituyé un gobiemo centraliza-
do. Los cuatro siglos que siguen, época conocida
como periodo tinita porque 1a ciudad de Tinis era la
capital, abarcan las primeras dos dinast(as, denomi-
nadas tinitas. De ellas poco se sabe. Por esa época
se fundd la ciudad de Menfis.

Incontables tumbas, tanto reales como privadas,
son la evidencia de la vida diaria y el arte.

Las tumbas mds grandes, la mayoria de las cuales
pertenecen a la realeza, estaban construidas con
enormes bloques de ladrillos en los que se abrian
diversos espacios pequefios que resguardaban las
posesiones del personaje muerto. Sus arcadas de-
corativas en nicho tienen mucho en comun con la
arquitectura contemporanea de Mesopotamia.

Poco a poco se fue usando mas el material pétrao
utitizandose frecuentemente en pisos, cielos rasos,
arquitrabes de puertas y contrafuertes interiores.

Los faraones de las dos primeras dinastias (perio-
do tinita) poseian sepulturas duplicadas; las de Aby-
dos (cenotafio en forma de tumulo) y las de Menfis
(tumbas con habitaciones) de las que hay restos
arquitecténicos ademas de fragmentos de pinturas y
escuituras.

Menfis, la capital de los primeros faraones, en la
actualidad esta cubierta de pelvo v palmeras, pero
sus piramides adn se levantan al suroeste de el Cairo
alo largo de cincuenta millas en el borde del desierto
occidental. Las piramides méds antiguas son las de
Sakkara (o Saggara). Se dice que la ciudad fue
fundada por ‘Aha, quien habrfa alterado el curso del



Nilo para dejar libre una llanura sobre la gque se
construyé.

Menfis recibidé en diversas épocas, e! nombre de
Anf-Tawy (vida de las dos tierras). E!l nombre actual
deriva de la época en que Pepy | construyd su
pirdmide en Sakkara, la cual recibié el .nombre de
Menefer-Mara. Los griegos convertirian e! nombre
en Menfis, siglos después.

PERIODO ANTIGUO

Esta época, de gran esplendor para la cultura
egipcia, abarca del afio 2650 al 2160 a. C.

Los egipcios habian creado un estilo artistico an-
tes de que surgiera la escritura y un poder central
que coordinara las tareas esenciales. En Gerza se
han descubierto pruebas en la forma de figuras de
hombres y animales que datan del Periodo Neolitico;
dichas figuras demuestran una habilidad inusual pa-
ra observar, entender y sintetizar.

Il TERCERA DINASTIA

Después de la segunda dinastia y las impresio-
nantes imagenes del faraén Kasekemui o Ja'seme-
mui, llegé el Imperio Antiguc y la tercera dinastia
fundada por Zoser o Djoser, cuya esfinge es el gjem-
plo mas hermoso de todas las estatuas monumenta-
les egipcias. Mientras tanto, la arquitectura habia
tenido un cambio de direccién: los constructores
empezaron a usar ladrillos de arcilla sin cocer en
lugar de tierra apisonada. El cuarto redondo se con-
virtid en una habitacién con muros en angulos rectos.
El modelo de El Amra ilustra esta versién neolitica
de una forma que durd todo et periodo faraénico, con
Ja adicién de una cubierta con terrazas, ventanas
altas y una puerta coronada con una "persiana enro-
llabie”. Las capillas y santuarios construidos de ma-
dera (de palma, sicomoro, acacia, o sauce} eran de
dimensiones modestas.

Pero en la tercera dinastfa, el arquitecto Imhotep
us6 generalmente material pétreo, el cual habia apa-
recido regularmente en sepulcros desde la época de
la primera dinastia; en la meseta desétrtica de Sak-
kara, levanté edificaciones monumentales y magni-
ficas con roca caliza. A dicho arguitecto se debe el
uso de roca caliza en lugar de materiales menos
resistentes. '

Es sorprendente que el primero y, en realidad, el
mas perfecto estilo de arquitectura egipcia en mate-
rial pétreo haya surgido ya perfectamente acabado
en la tercera dinastia. Las piramides del Imperio
Antiguo, levantadas majestuosamente a la orilla del
desierto, son las mas espectaculares de todas las
obras funerarias. _

Ei complejo funerario del faraén Zoser o Djoser
era una vasta area rodeada por un muro calcareo
blanco que contenia la pirdmide escalonada y toda
una serie de construcciones accesorias. A eila apa-
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rece ligado Imnotep, arquitecto divinizado por el mi-
to, pero cuya existencia histdrica ha sido confirmada
por fuentes contemporéneas. A dicho arquitecto se
debe la estructura organica del complejo.

La piramide escalonada de Zoser mide 60 m; esta
realizada en seis basamentos, obtenidos por super-
posicién de ia forma de una mastaba gigantesca, con
un inclinacién de 512, lo que supuestamente permitia
que el alma del faraén pudiera deslizarse en su viaje
para unirse con Ra; se encuentra casi en el centro
de un espacio rectangular de 554.8 x 277.9 m, deli-
mitado por un muro de piedra. En la parte sur de este
espacio estd una larga estructura destinada a la

tumba del rey, que se comunica mediante un pasillo

con la piramide. Este recinto esta formado por una
columnata y tres patios, el primero de los cuales se
encuentra rodeado por dos largas fitas de peque-
fios nichos. En los otros dos se encuentran sendas
edificaciones de gran tamaifio, originalmente de te-
chos concavos, llamadas Casa del Norte y Casa del
Sur. En la cara norte del muro se ubica lo que
probablemente fue el centro de culto.

Todos los muros interiores son de cantera; a veces
se emplean coiumnas adosadas en paredes no muy
largas para reducir el espacio abarcado pot las vigas
de roca caiiza en la parte alta.

Algunos de los muros tienen adornos delicados
con dibujos de juncos y otros con acanaladuras
(anticipacidn del érden dérico). Los elementos deco-
rativos, inspirados a partir de formas vegetales, es-
1an artisticamente adaptados; los techos asemejan,
con frecuencia, troncos y palmeras y los capiteles
reflejan motivos de papiro, algunos de hojas colgan-
tes. La roca caliza se extrafa en blogques faciles de
transportar, pero el revestimiente no era tan refinado:
se tomaba poco cuidado en las uniones que no
fueran muy visibles en la supsrficie.

E! grupo de edificios construidos alrededor de la
tumba Zoser as el primer gran ejemplo de disefio y
proyecto monumental. El grupo comprende un deta-
llado templo funerario asi como palacios y capillas
para uso del rey durante el Festiva! del Jubileo, todo
dentro de un gran recinto. ,

La pirdmide escalonada en el centro fue la primera
construccion de este estilo en la que se utilizé mate-
rial pétreo como elemento de construccion basico, y
es el enlace mas destacado con las formas posterio-
res de arquitectura.

El uso de la piedra permitié realizar el deseo de
crear una arquitectura monumental y duradera, lo
cuai dio como resultado las principales modificacio-
nes en cuanto al estilo, y los procedimientos que se
habian empleado hasta ese momento.

Imhotep tendié a realizar una arquitectura ligera
en material pétreo, lo que se asemeja a un escenario
de teatro, aunque disefiado para la eternidad, con
grandes blogques, puertas falsas y vigas simuladas.
Los techos muchas veces se arquearon debido a que
la madera ¢ juncos que los sostenian eran muy
flexibles; los muros fueron reforzados mediante del-
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gadas pilastras estriadas fijadas sélidamente a ellos.
Los espacios interiores no tenfan pilares o columnas
libres, sélo soportes en los muros. El ritmo en los
muros se logra mediante la superposicién de una
gran variedad de formas, grabados y nichos alterna-
dos, lo cual crea una interaccidn de luces y sombras.

La pirdmide escalonada de Zoser se construyé
alrededor de un macizo mas antiguo, compuesto por
piedras sin labrar horizontales. La piramide esta
formada por mampuestos inclinades, colocados en
angulos rectos con las caras. De esta manera, todos
los elementos, incluso los de las caras, pero no los
de las plataformas ni los de la cima, formaban sim-
ples rectangulos inclinados. Asl, los empujes se diri-
gian hacia el eje central del monumento. Cualquier
ruptura tenderia a rellenar los huecos ya que despla-
zaria el material hacia el interior. Este tipe de cons-
truccion se conservé a lo largo de la Il dinastia y
luego fue abandonado gradualmente en el reino de
Snefery, quien construyé tres piramides.

H CUARTA DINASTIA

Las piramides y otros munumentos sepulcraies
sefialan el estilo caracteristico del Antiguo Imperio
que prevalecid en la cuarta dinastia. Las construc-
ciones elegantes de Imhotep eran ya cosa del pasa-
do. Su libertad e individualismo fueron subsistuidas
por el estilo formal y pesado de un grupo autoritaric.
El granito de Assuan se us¢d en lugar de la roca
caliza, y se labrg en blogues de proporciones ciclo-
peas. Se abandond el crnamento y se prefiridé la
sencillez monolitica. Se perfacciond el aparejo y se
mejoraron las normas de integridad estructural, con
lo que se olvidé rdpidamente la maestria superficial
de las construccicnes de Zoser.

La cuarta dinastfa, cuya capital se situé en Menfis;
fue la de las grandes pirdAmides de Sneferu: Keops,
Kefrén, y Micerino. En esta dinastia, los maestros
egipcios pasaron, tras algunas fases intermedias,
del esquema escalonado a una estructura piramidal
totalmente geométrica, con caras lisas perfectamen-
te triangulares. Se abandond la edificacion ligera y
se prefirié el estilo monumental. Ademas, sa empezé
a trabajar con virtuosismo el material pétreo. Egipto,
de una vez por todas, habia fijado el modo de su
arquitectura funeraria: debia trascender y no ser
como las viviendas sencillas de los simples mortales.

El famoso grupo de pirdmides de Gizeh, junto a
Menfis, esta formado por ias tumbas de Keops, Ke-
frén y Micerino. Cada uno de estos conjuntos fune-
rarios estd constituido por una piramide que protegia
la sepultura del rey; un templo funerario (templo
superior) en la cara este de la pirdmide; y una recep-
cidn, o templo bajo, al nivel del piso. Ambos templos
se comunicaban mediante un pasiiio.

La piramide de Keops mide 230 m por lado; tiene
146.6 m de altura; y las intersecciones de las aristas
forman un &ngulo de 45°. En el Imperio Antiguo, las
caras de las piramides eran orientadas a los cuatro

puntos cardinales. Esta pirdamide, la de Keops, es la
mas precisa puesto que hay un sélo error de 5' 32"
en la cara del Este y 1’ 57" en |a del Sur.

La piramide que se hizo construir Micerino tiene
granito rosa de Asuan a lo largo de un tercio de su
altura y el resto es de roca blanca de Tura.

Los objetivos eran permanencia y ocultacion. La
perfeccion estructural debe haber constituido tam-
bién un objetivo. En las cdmaras se buscaba aligerar
¢l peso. Todo estaba sometido a la escala absoluta
del concepto central y quiza se traté de hacer resal-
tar mas la idea al construir los edificios accesorios
de escasa altura que completaban los tres grupos.
Desde el punto de vista arquitecténico, quizd sean
gstos los mas intergsantes.

En el grupo de Kefrén (el mejor conservado y que
incluye la escultura colosal de La Esfinge), el tempio
funerario de la terraza de la piramide se encuentra
comunicado por una gran calzada con un "tempio dei
valle" pequefio, abajo, en la ribera del rio. Las cdma-
ras mismas de estos edificios ocupan tan pequefa
porcién del volumen total, que el proyecto da la
impresién de una tumba labrada en la roca, pero
dichas cdmaras se encuentran cubiertas en su tota-
lidad por granito rojo y el techo lo sostienen monoli-
tos del mismo material. En ambos templos habfa un
grupo de estatuas colosales, casi todas de diorita
verde que deben haber contrastado dentro del con-
junto de colores gracias a la luz que se filtraba por
las aberturas verticales de los muros. Se usarcn por
primera vez las figuras aisladas, lo que inicié una
asociacion estrecha entre arquitecto y escultor que
persistio en la historia de los edificios religiosos.

La primera de las pirdmides del conjunto de Sne-
feru, la Dahshut, conocida como Piramide Inclinada
mide 96.7 m de altura, 187.8 de base y la inclinacién
de la seccion baja de cada cara es de 542 estd
formada por blogues horizontales de mamposteria
sobrepuestos con una cara ligearamente inclinada. La
segunda, que se encuentra en Medum, tiene 104.4
m de altura, 221 en los lados de la base y una
inclinacion de 43%; aunque esta considerada como
piramide escalonada, es prcbable que los escalones
hayan estado recubiertos con un paramento liso. La
tercera, llamada Dahshur Norte, cuyas medidas son
similares a las de la anterior, esta construida com-
pletamente con blogues de mamposteria, en los cua-
les el delgado paramento era dafiado por el més leve

.movimiento, por lo que los arquitectos de Sneferu

volvieron a utilizar los procedimisentos antiguos.

M QUINTA DINASTIA

Durante la quinta dinastia los menumentos reales
eran todavia piramides, pero de menores proporcio-
nes. Al mismo tiempo el principe perdié su liderazgo
absoluto el cual pasé a una jerarquia intelectual de
oficiales especializados.

El segundo rey de la quinta dinastia, ejemplifica
otra transformacidn basica de la concepcion monu-



mental con el compiejo funerario de Sahura. En él se
puede ver la adopcidn de muchas columnas floreadas
en lugar de pilares, elemento que basté para frans-
formar completamente los interiores de las salas y
patios, los cuales perdieron la rigidez geométrica
impuesta por las superficies rectangulares rasas.
La altura e inclinacion de las piramides indican
gue tenian conocimientc del problema de la relacién
entre el cuadrade y el circuio, que sélo puede resol-
verse si se sabe cual es la relacion entre el radio de
la circunferencia y su longitud expresada por el na-
mero I1 (Pi, 3.1416). Por ello los egipcios lograron
que la altura de las piramides fuera exactamente el
radio de un circulo cuyo perimetro fuera igual al de
la base, con lo que obtuvieron una inclinacion igual
de 51° en cada una de las caras de las piramides.

IMPERIO MEDIO

E!l intervalo que hay entre el Imperio Antiguoc y el
Imperio Medio, se& llama Primer imperic intermedio y
abarco de la séptima a la décima dinastia. El equili-
brio, ya de por si dificil de la etapa procedente, se
rompié con fa caida dei imperio menfita con lo que
abrié un periodo de desigualdades y contradiccio-
nes, durante el cual predominé la nobleza y el clero
provicional. En este periodo intermedio, los egipcios
usaron ampliamente las representaciones de esce-
nas de la vida diaria que hablan empezado a apare-
cer hacia el final del Antiguo Imperio. En las tumbas
se han encontrado hermosas piezas talladas en ma-
dera, algunas veces rudimentarias, pero lienas de
vida: procesiones de sirvientes, graneros llenos de
mozos de cuerda y escribas que verifican la carga,
rebafios que regresan a su establo, etc.

En aiglin momento, posiblemente al principio del
Imperio Medio, hubo en el pais una revolucién social.
Mentuhotep unificé de nuevo el imperio vy logrd ha-
cerlo estable y préspero. Los gobernantes Amenem-
hat y Sesostris | y Il construyeron pirdmides cuyos
templos tenfan la misma planta que los de la V y VI
dinastia. Se considers como un ideal a imitar la etapa
menfita, pero la arquitectura, tanto funeraria como
religiosa, habia alcanzado ya la grandiosidad del
imperio procedente. La mds aita expresion artistica
del periodo se manifiesta a través de !a estatuaria,
sobre todo la real, representadas por colosales figu-
ras de granito rojo o de piedra dura negra. '

Tebas fue la capital en el Imperio Medio. Situada
en un emplazamiento priviiegiado a orillas del Nilo,
en el Alto Egipto. La ciudad conocié largos periodos
de esplendor. Fue capital de los "principes recon-
quistadores” de la X! dinastia (2133 a 1991a. C.) y
centro del importante culto del dios Ammén; su ma-
ximo ficrecimiento fue en el Segundo Periodo inter-
medio (1786 a 1551 a. C.) y, en especial, con el
nuevo reino inaugurado por la XViil dinastia (1551 a
1306 a. C.) fundada por Kamosis y Amosis, los
promotores de la retirada de los Hyesos, los "princi-
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pes de regiones extranjeras" que se habian adentra-
do en las tierras bafadas por el Nilo. Durante las
numerosas campafias victoriosas de los faraones,
en Tebas se acumularon grandes riquezas. Su decli-
nacién comenzé con la XXI dinastia (1070 a 945 a.
C.) cuando la capita! se traslada en diversas ocasio-
nes. Como testimonio quedan las vastas necrépolis
y, especiaimente, los dos grandes conjuntos de los
tempios de Karnak y Luxor. ‘

La arquitectura del Imperio Medio desaparecid
desde hace mucho tiempe. Las piramides fueron
menos espectaculares que las de la cuarta dinastia,
pero deben haber sido impresionantes, ya que se
levantaron con ladrillos de arcilla sin cocer y se
revistieron con losas de roca caiiza.

Fue posible reconstruir los contornos de la pirami-
de de Mentuhotep; sin embargo, no es aconsejable
utilizarla como modelo para definir el estilo de esta
época. La tumba de este faradn es la primera de las
del Imperic medio que fueron puramente simbdlicas,
ya que conservaban su forma piramidai pero se
fueron reduciendo hasta que fue posible construirlas
dentro de un patio, lo cual indica que se dejd en
segundo término el aspecto funerario y se dio promi-
nencia al culto religioso; de ahi que el templo rodeara
la pirdamide con pbrticos y salas.

Los unicos ejemplos gue se pueden tomar en
cuenta scn los de Kamak y Luxor, en Tebas, que se
encuentran en mejores condiciones gue los demds
de esa época. A pesar de que los postericres farao-
nes y algunos emperadores romanos le fueron afia-
diendc nuevos elementos, es posible distinguir en
ellos sus principales rasgos, que son similares en
ambos. Los dos poseen los mismos elementos; des-
pués de la puerta principal, lo primero que se en-
cuentra es lo que pudo haber sido un patio publico,
el cual conduce a una sala construida mediante
columnas, y de ahi a un segundo patio, al fondo del
cual se encontraban las habitaciones de los guardias
del santuario, las dependencias y el almacén. Todo
el conjunto se encuentra dentro de un rectangulo
rodeado por una doble pared, en medio de la cual
hay un corredor para aislar et complejo del exterior.
En general la edificacién esta constituida por tres
elementos: el de la puerta principal, llamado pildn,
cuya funcién es puramente decorativa y se compone
de dos torres cuadradas, una a cada lado, de pare-
des lisas e inclinadas, rematadas por una gola inver-
tida. La sala tiene techo planc formadec de dinteles,
esta dividida en naves mediante columnas que son
mds aitas en la nave central, la cual se compone de
blohues de una pieza y carece de ventanas en los
muros, aunque esta iluminada por la parte superior.

| os patios son més variados en cuanto a dimen-
siones y compaosicion. Algunos no estan rodeados
por columnas, y otros poseen una o dos filas sola-
mente a los lados; a veces forman un claustrc en los
cuatro lados; as{, el templo de Karnak posee dos filas
de columnas, ubicadas en el centro de puerta a
puerta, y sefialan una avenida en medio de! patio.
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En ocasiones, cuando las columnas se encuen-
tran en los cuatro lados del patio, no todas tienen las
mismas caracteristicas; por sjemplo, las que estin
al frente tienen capiteles acampanados, y las de los
lados de flor de loto en botén, pero generalmente son
similares los cuatro fados del pértico.

Por sucesos desconocidos, Egipto decliné rapida-
mente. Grupos cada vez mayores de némadas pro-
venientes principalmente det Norte, llegaron en la
primera oleada de invasiones indoeuropeas que pe-
netraron hasta el cercano Oriente. Se infiltraron en
el pais mal defendido y pronto se convirtieron en
sefiores. Los hycsos gobernaron entonces la mitad
norte de Egipto, manteniendo como vasailos a los
principes del sur. De esta manera se otigina un
segundo periodo intermedio, fuego de que el Imperio
Medio terminara en 1700 a. C. por la invasién de los
hycsos, habitantes dei desierto de Arabia.

NUEVO IMPERIOQ

Tras el segundo periodo intermedio y el dominio
de los hycsos, se inicié el Imperio nuevo (de la XVIII
a la XXl dinastia; 1570 a 935 a. C.) durante el cual,
Egipto establecié su capital en Tebas y vivié el perio-
do mas esplendoreso de su historia. Se expandié
hacia el noreste (Asia) y al Sur (Nubia).

Aproximadamente en el afio 1580 a. C., se inicia
en Egipto una nueva era de properidad, luego de que
fueron expulsados los hycsos, al instaurarse la deci-
moctava dinastia. Ei nuevo reinado significod e! es-
plendor en cuanto al poderfo de Egipto, ya que entré
en una etapa de expansionismo, que incluye la re-
conquista del sur de Nubia y Paiestina. Se establecié
una mejor estructura administrativa y de gobierno, lo
que permitio hacerse de vasallos y tributos de los
puebios vecinos. Las construcciones se dedicaron
maés al culto refigioso que a tumbas de gobernantes.

Todos los elementos distintivos empleados por los
arquitectos en la primera mitad de la decimoctava
dinastia fueron predominantes en el inicio del nuevo
reinado. Una prueba de ello se tiene al analizar ei
templo de Hatshepsut, ubicado en Deir el Bahari, en
comparacion con el de Mentuhotep cercano a él.
Aqui no se trata de tendencias comunes sino de
inspiracién cercana a la imitacion directa. Del primi-
tivo templo de Senmut podemos hablar de sus largos
pérticos con pilares cuadrados que nacen en sus
terrazas, la rampa ascendente y el santuario embe-
bido en la montafa. La serie de pilares que forman
el tercer nivel del tempio no estan basados en los de
Mentuhotep, tampoco los pilares situados a los lados
de los accesos, que probablemente estuvieron ins-
pirados en las contrucciones de los tiempos de Se-
sostris I; algunos son del tipo de los de Luxor y
Karnak. Las columnas de la entrada del santuario de
Anubis y el pértico del Norte con sus columnas
hexagonales son versiones modificadas de las fa-
chadas de algunas de las tumbas de Beni Hasa. La

originalidad y genio de Senuts son relevados en las
proporciones y detalies del plano y la manera en que
el templo se combina con el medio.

Los templos en honor de los dioses tienen rasgos
dei periodo anterior, aunque no constituyen una bur-
da imitacion sino el empieo de los mismos con me-
joras; son iguaimente monumentales y realizados en
piedra; por ejemplo, el dedicado a Amon-Ra, en
Karnak ocupa aproximadamente 3.2 hectareas.

Cada una de las edificaciones fua disefiada para
integrar el ritual con el cosmos. Los exteriores se
decoraron con escenas de las victorias reales, las
cuales eran protegidas magicamente por los dioses
que se hallaban en el interior, mientras los muros
interiores de los patios y caAmaras estaban recubier-
tas con escenas que describian festivales publicos y
los rituales secretos. Esto deriva en la significacion
cosmogonica de la forma del templo. Asi, el santuario
representa la base primigenia de la creacién: el
techo estaba pintado como el cielo y soportado por
cofumnas que representaban la vegetacion; asimis-
mo, el pilén de las torres de la entrada estaba iden-
tificado con la muesca donde el Sol surge en el
horizonte y renueva el universo.

En cuanto a la necr6polis real de Tebas, construi-
da con el propdsito de preservar los cuerpos de los
reyes como lo indicaba el rito de Osiris, las galerias
y salas (decoradas con pinturas de escenas de la
vida terrestres, el viaje del alma a los infiemos, el
juicio, etc.} se encuentran excavadas en las monta-
fias. En aigunas tumbas los pasillos estan interrum-
pidos por pozosy a la verdadera le precede una falsa
tumba, evitando asf la profanacién. Los pasillos,
aunque ocultos, contindan hasta llegar luego de va-
rias cdmaras hasta el verdadero sepulcro; estan
dispuestos de igual forma que en las pirdmides.

El unico de estos panteones faraénicos que se
distingue de los demas as &l de la reina Hatshepsut,
ya que no consta de patios sucesivos, sino que se
levanta en varios niveles que forman terrazas, segln
las irregularidades del terreno, rodeadas por colum-
natas que sirven de pértico a las capillas excavadas
en la roca, a donde se asciende por escaleras mo-
numentales. Todo indica que fos pérticos tenfan la
funcién de preservar de la luz y el calor las salas
destinadas a la reina.

Los palacios reales, totalmente construidos con
bloques de material pétreo, imitaban deliberadamen-
te la arquitectura del templo, debido a la ascendencia

divina del faradn; los frescos de los pisos emulaban

el resurgimiento de la naturaleza; los muros eran
decorados con descripciones de las victorias milita-
res y las ceremonias; asimismo, los cielos rascs
estaban pintados semejando |la béveda celeste.

Entre la arquitectura doméstica, la de Amarna y
Deir el Medineh son las mas representativas. Las
casas de ia clase alta contaban con numerosos
cuartos, dreas de servicio y jardines; en el otro ex-
tremo, las moradas sdlo contaban con pequefios
cuartos de tejado plano.



Comunmente las casas no estaba decoradas sun-
tuosamente, pero se empleaban las artes menores,
las cuales estaban muy desarroiladas. El trone de
Tutankamon, asf como las siitas se manufacturaron
en maderas exdticas y exquisita joyerfa; era frecuente
el uso de vasijas de piedra, metal y otros materiales.
El arte tuvo siempre un propésito, por ejemplo, los
muebles tienen figuras de Bes, un semidios guardian
de los espiritus malignos.

En este periodo las tumbas reales muestran un
cambio radical, ya que la edificacién de pirdmides
fue totaimente abandonada; los sepulcros fueron
excavados en los muros, recubiertos con pinturas de
dioses y demonios, Los cultos funerarios se practi-
caron en tempiocs separados de las tumbas y al pie
de las montafas que rodean los valles.

Al respecto, el arte y la arquitectura de Amarna es
peculiar en varios aspectos. As/, el templo de Akhe-
naten medifica el estilo tradicional a! eliminar los
tejados y dinteles con o cual su interior se ilumina
completamente con la luz de! Sol y considera inne-
cesario el santuario. La tumba real que estuvo en
Amarna era igual que las del resto de Ja nobleza.

Al examinar los cimientos de los principales tem-
plos, como el de Medinet Habu, y teniendo en cuenta
que han perdurado aproximadamente tres mil afios,
se aprecia la perfeccién de la arquitectura egipcia.
El procedimiento consistfa principalmente en cavar
una pequefa zanja, tan amplia como lo requiriera el
muro que debia soportar. En el fondo, de la zanja ¥
en ambos lados se colocaba una delgada capa de
arena sostenida mediante pequefios muros de ladri-
flo, cuyor cimientos se efectuaban con piedra para
los muros principales; los huecos se llenaban poste-
riormente con arena. En teoria, este procedimiento
es apropiado para terrenos firmes, pero en arcilla el
méas pequefio deslave puede causar un hundimiento.

Los elementos de la edificacién estaban expues-
tos a diferentes esfuerzos, debido a |a diversidad del
peso de los elementos posteriores. Por ejemplo, un
muro de tamafio normal y un pilén estaban firmemen-
te ensamblados, en lugar de estar separados por una
ranura, lo cual incrementa la posibilidad de fractura
provocada por hundimiento de los cimientos, cuya
profundidad variaba segin el peso que tenian que
recibir y con el tipo de terreno. Algunos de los gran-
des bloques del muro de Medinet Habu estan sumer-
gidos 3 m dentro del suelo arcilloso. En Karnak, los
cimientos de! octavo pilén, construidos sobre arcilla,
tienen aproximadamente 3 m de profundidad: en Deir
el Bahri existe terreno firme y suelo rocoso acciden-
tado sobre los cuales se levantan muros bajos de
ladrillo que estédn directamente desplantados sobre
ia arena.

I ABU SIMBEL

Abu Simbel, extraordinario conjunto arquitecténi-
co excavado en la roca por deseo de Ramsés |l
{1290-1224 a. C.), s una de las maravillas del Valle

del Nilo. Esta situado junto a la frontera actual entre
Egipto y Sudén. De los dos templos existentes, el del
Sur, el "tempio grande" estd dedicado a Amén-Ra de
Tebas, Ra-Harakhthe de Heli6polis {las mayores di-
vinidades egipcias), Ptah de Menfis y al mismo Ram-
sés divinizado.

La fachada de 33 m de alto y 38 m de ancho, esta
esculpida en el corazén de una pendiente que se
inclina hacia el Nilo. Cuatro estatuas colosales del
faraén en su trono estdn rodeadas por figuras de
familiares, prisioneros, estelas, inscripciones y sim-
bolos. Entre los dos colosos centrales hay una puer-
ta y, encima de ella, una figura de Ra-Harakhthe
cubierta por un pronaos con estatuas de Ramsés
vestido de Osiris a ambos lados y decorado con
relieves que representan sus batailas. Por dicha
puerta se accede a una sala hipéstila y a un santuario
con estatuas de Ramsés y de los dioses. En los
laterales se disponen otras salas y estancias meno-
res. En ciertos dfas (10 de enero, 30 de marzo, 10
de septiembre y 30 de noviembre) el Sol entra e
ilumina por turnos dichas estatuas.

El "templo pequefio”, de planta mas sencilla, lo
dedicé el faraén a la diosa Hathor en memoria de
Nefertari, su esposa. La fachada alberga en seis
hornacinas dos estatuas de fa reina y cuatro de
Ramsés. El interior estd decorado con relieves con
espléndidas representaciones tanto del faraén como
de la reina Nefertari. Con motivo de la realizacién dei
digue Alto de Asuan, el conjunto fue desmontado en
1036 piezas y vuelto a montar en lugar seguro (1963-
1972).

B KARNAK

El templo de Ammén en Karnak quiza sea el fugar
de culto mads importante del mundo antiguo. Esta
delimitado por una muralia maciza de 8 m de espe-
sor, realizada con adobe, de poco menos de 2.5 km
de largo. Tutmosis 1 (1505-1493 a. C.) fue el principai
impulsor, pero su ntcleo inicial se remonta al Imperio
Medio. Posteriormente fueron numerosas las modi-
ficaciones a cargo de distintos soberanos.

Desde un embarcadero en el Nito se pasa por una
avenida con dos hileras de esfinges. La orientacion
Oeste-Este de la avenida de esfinges se prolonga en
el eje delinmenso cuerpo principal del santuario, As,
se entra en un gran patio, dominado al Sur por el
macizo pilar del templo de Ramsés Il (1184-1153 a.
C.), precedido por los colosos det faraén, y al Este,
por el portico de los Bubastidas, es decir, de los
soberanos de la XXII dinastia (945-722 a. C.). Desde
aqui se accede a la gran sala hipéstila con 134
columnas colosales y con paredes decoradas que
narran las victorias de Seti | (1304-1280 a. C.) y de
Ramsés II.

Después est4 el obelisco de Tutmosis {; una serie
de pilares dan paso a varios apossntos grandes y
patios, entre los que se encuentran e! "santuario de
la barca sagrada" reconstruido por Felipe 11| Arriedo
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en el periodo de los tolomeos. Finalmente se llega a
la "sala de las Fiestas" de Tutmosis IIl (1490-1436 a.
C.), otra gran sala hipdstila con capillas decoradas.
En una de ellas se encontraban ios relieves con el
faraén y 57 predecesores.

Perpendicular a é| estd otra serie de cuerpcs Nor-
te-Sur, como el "patio del escondite" y otros grandes
patios a los que dan acceso pilares, como los monu-
mentales de Tutmosis Ill y la reina Hachepsut, deco-
rados con estatuas colosales. En el area sureste,
entre el cuerpo principal y el cuerpo afiadido, esta el
lago sagrado, que es un sugestivo espejo de agua
rectangular, construido por Amenofis Il (1402-1364
a. C.) a quien se debe el progreso de Tebas y el
templo de Luxor unido al de Karnak por una avenida
procesional que se usaba en la fiesta anual de
inundacion. En un eje nor-noroeste y sur-sureste
habia una columnata de dos filas de siete colum-
nas; un patio con doble pértico; una sala hiéstila;
varias dependencias sagradas y el santuario para la
barca de Ammén. La rigurosidad axial de estas
dependencias sufre menoscabo por la ausencia del
agregado de Ramsés I; al Norte de la columnata
hizo construir un patio porticado que inclufa un tem-
plo para la trinidad de Tebas: Ammon, Mut y Khonsu.
La entrada tiene un pilar macizo que estaba decora-
do con seis estatuas colosales (sélo quedan dos) y
dos obeliscos. En el pilar estdn esculpidos episodios
de fa batalla de Qadesh (1284 a. C.) v el texto del
Poema de Pentaur.

M EPOCA TARDIA

Después del afio 1085 a. C. Egipto se encontraba
dividido entre los reclamos de reconocimiento nacio-
nal de la vigesimoprimera dinastia dei norte y una
linea de generales tebanos y altos sacerdotes del
culto de Ammén, quienes es ese tiempo dominaban

el Sur. Posteriormente, la vigesimosegunda dinastia.

superd un largo sitio de libios mercenarios y estabie-
ce un sistema descentralizado, lo cual da lugar, junto
con rivalidades y esporadicas guerras civiles, a una
division de Egipto en once estados auténomos, apro-
ximadamente en el siglo vil a. C.

En ese contexto, la tendencia hacia proporcicnes
cada vez més sdlidas y pesadas, que distingue la
arquitectura durante el reinado de Ramsés lll, no
contintia durante la vigésima dinastia. En esos tiem-
pos de inestabilidad, la situacién econémica y politi-
ca impidid la concepcién o, en dltima instancia, la
ejecuciéon de grandes proyectos, aungue sélo se
trata de la construccién de anexos pequefos a capi-
llas en tos templos de otros periodos, y un retorno a
las tradiciones de la decimoctava dinastia y el Impe-
rio Medio, asi como la reutilizacién de las técnicas
del mismo, pero influenciadas por los estiios y pro-
cedimientos grecorromanos.

lgualmente, durante la vigesimosexta dinastia, re-
surge la ejecucién de ambiciosos programas de
construccién, pero los mds significativos se restrin-

gen al drea del delta de! Nilo, donde los reyes esta-
blecieron la capital. En esta parte las condiciones
eran menos favorables para la preservacién de mo-
numentos, por eilo esta dinastla estd poco repre-
sentada. Del periodo de la dominacién persa que le
siguié sdlo existen partes del tempio de Khargeh
Qasisi, principalmente en cuanto a decoracién. Por
tanto, solo en la trigésima dinastia es posible distin-
guir las principales transformaciones, aunque perte-
necen al caracteristico arte del periodo grecoiatino.

GENERALIDADES DE LA
ARQUITECTURA EGIPCIA

El arte egipcio es simple en cuantc a sus métodos;
la arcilla no requiere cimbras ni andamiajes para
construir bévedas. Con la finalidad de simplificar el
trabajo y reducir los empujes, se dio al cafén un
Gvalo peraltado; una vez terminada la bdveda se le
revestia con un segundo cafdn, que la envolvia y la
reforzaba. Para éste seria initil disponer capas en
tajada, por consiguiente se construia con hiladas de
albafiileria. El material pétreo se utilizé para apoyos
verticales, como muros o pilares, sobre los que se
colocaban grandes losas para formar techos; los
templos, por ejemplo, estén realizados como un gran
dolmen; no existe en ellos ningun rebuscamiento en
las estructuras o complicacién en las formas. La
linea horizontal que domina los monumentos es ar-
moénica con el paisaje que los circunda. En las so-
brias construcciones predominan ostensiblemente
los llanos de los vanes. Todo ello, en sintesis, es una
muestra de estabilidad en ia construccién.

Las edificaciones se distinguieron por esa solidez,
aungue generalmente carecfan de techo y en las
columnatas interiores sélo se apoyaba un entabla-
miento integrado por arguitrabe, friso y cornisa,
formado por grandes bloques unidos sin cemento.

W PROCEDIMIENTOS CONSTRUCTIVOS

Algunas construcciones egipcias hechas con ma-
terial pétreo consisten en una aglomeracién de salas
techadas con losas de este material. El caso mas
elemental es aquél donde las losas cubren, sin apo-
yo intermedio, el espacio entre dos muros, por lo
tanto, sus dimensiones estdn marcadas por las de
las losas.

Los materiales que empleaban eran roca caliza o
gres; este Ultimo era utilizado sobre todo en las vigas
que servirfan de apoyo para la techumbra. El granito
s6lo se usaba de manera excepcional.

Las primeras obras sobresalientes, fundamental-
mente funerarias, se construyeron con grandes blo-
ques en los cuales se abrian numerosos nichos
donde se depositaban las pertenencias del persona-
je que albergaban los supulcros. Con el paso del
tiempo, el material pétreo fue cada vez mds usado
para cubrir pisos e intericres, asicomo en los marces



de la puertas y contrafuertes de otro tipo de edifica-
ciones construidas por los egipcios.

LABRADO DE COLUMNAS

Conbase a las observaciones de ciertas columnas
inconclusas, se puede asegurar que antes de colo-
carlas en su lugar en la obra los egipcios taliaban
solamente las superficies de contacto y las juntas de
las piedras.

Las superficies visibles de los paramentos se
trabajaban ya erigidos éstos, mediante devastado.

METODOS PARA UNIR Y ENSAMBLAR LOS BLOQUES

En principio los bloques de material pétreo se
colocaban unos sobre otros sin ningln elemento
artificial que les uniera; los constructores de la época
tebana solo recurrieron a ensambies de cola de
milano como los aplicados en madera para unir los
bloques entre si o para consclidar los bloques fisu-
rados. El mortero se presenta Gnicamente en estado
de ganga terrosa, en fa que se distingue un yeso
bastante mal cocido, 0 a veces un producto de tejas
trituradas. No se utilizé sino en los macizos de relle-
no, gruesos pilares o en el nucleo de las piramides.

APAREJO Y DETALLES DE MUROS Y MACIZOS

El aparejo de los muros y las columnas carece de
elementos. La piedra es puesta en obra con la altura
de hilada que da ia cantera, la cual varia tanto en la
misma hilada come entre una y otra, por lo cual son
frecuentes los bruscos cambios de espesor; sin em-
bargo, los egipcios preferfan esas desigualdades
que los desperdicios que hubiera significado la regu-
laridad. En las grandes construcciones, en particular
las piramides, se distinguen tres modos de construc-
cién de los aparejos: por hiladas regulares, por sale-
dizos y por enchapados sucesivos.

Efectuar ese ensanchamiento por simple y pura
continuacion de las hiladas es imponerse una suje-
tacidn costosa; los saledizos, la atenian. El sistema
por enchapados sucesivos la suprime. En lugar de
enlazar hilada por hilada, basta con poner a ras de
manera alternada las nuevas mamposterfas con las
viejas, aungue no ajusten perfectamente, pero ese
procedimiento simplifica el trabajo. :

A menudo los lechos de las piedras de las pirdmi-
des presentan onduiaciones que recuerdan la de los
muros de arcilla figurados. En los dos casos, esas
ondulaciones de los lechos obedecen al uso de un
cordel director durante la construccién.

FORMA GENERAL DE LAS COLUMNAS

Desde los tiempos mas remotos, los egipcios em-
pleaban, ademas de los apoyos de seccidn cuadrada
o poligonal, el pilar con seccidn circular, es decir, la
columna. Por una circunstancia desconocida, sus
formas no surgen de la funcién de sostén que les es
propia ni de sus condiciones de estabilidad, sino que
constituyen una imitacion del reino vegetal, La forma
de las columnas semejan la flor de ioto, cuyas coro-
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las flotan sobre las calmadas aguas dei Nilo. Los
arquitectos dan al fuste el aspecto del tallo del ioto,
al capitei el de la flor; todo, hasta el estrechamiento
defallado en su nacimiento en el tallo, estd imitado,
en detrimento de la solidez que exigitfa un firme
asiento en la base. Unas vecss la columna repre-
senta un tallo aislade y otras un haz.

En Tebas, los pilares decoratives tienen sus caras
ornamentadas con tallos de loto que simulan diferen-
tes grados de desarrollo de esa planta.

EPOCA CONTEMPORANEA

Actuaimente, Egipto es una nacién de pocos re-
cursos, pero orgullosa de su rico pasado histérico.
£n 1946 se proclama la independencia, en 1952 se
da un golpe militar contra & rey y un afic desples
con {a abolicidon de 1a monarquia, surge la repdblica.

La capital, el Cairo, es una ciudad cosmopolita
donde se desarrolld la arquitectura modema con
influencia directa de los palses y empresas inversio-
nistas para satisfacer la demanda de servicios, prin-
cipalmente turisticos.

Como pilar principal de fa arquitectura contempo-
rénea, scbresale a nivel internacional Hassan Fathy,
nacido en Alejandria (1900). Su revaloracién por los
sistemas constructivos tradicionales de la regidn,
aplicades mayormente en las zonas subdesarrolla-
das. Sus conceptos se patentizan en el pueblo de
Nuevo Gourna, carcano a Luxor, donde utiliza como
material principal el ladriilo cocido al sol. Sus méto-
dos de edificacion, practicos y sencillos con origenss
vernaculos, constituyen una aportacién relevante a
{a arquitectura mundial.
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Ehn, Karl (1884-1957). Arquitecto austriaco, estudié
en la Academia Bildenden Kiinste de Viena. Traba-
[6 como arquitecto del ayuntamiento de la misma
ciudad. Durante los afos veinte realizé varios pro-
yectos de vivienda con influencia inglesa de la
Ciudad-Jardin. Tiene gran interes en las necesida-
des sociales. Sus obras mas destacadas son: Her-
mes-wiese, Viena (1923); Linderhof, Viena {1924).
En Amsterdam destacan: Bebelhof (1925); Karl-
Marx-Hof (1927) de infiuencia expresionista.

Eiermann, Egon (1904-1970). Nacié en Alemania;
fue uno de los principales representantes del estiio
modemo internacional en la década de les treinta.
Estudié en la alta Escuela Técnica de Berlin: Se
especializé en la construccién de edificios indus-
triailes como Handkerchief Factory, Blumberg
(1949-1951), Neckermann Export Company Buit-
ding, Alemania (1958-1961). Entre sus obras reli-
giosas esta la nueva iglesia en memoria del Kaiser
Withelm, que se encuentra junto a las ruinas del
templo en Berlin (1959-1962). Entre sus edificios
de oficinas destacan; la Embajada Alemana en
Washington, D. C. (1959-1964); Jas oficinas admi-
nistrativas IBM (1967-1972) y Ias oficinas centrales
Olivetti en Frankfurt-am-Main (1968-1 872). Influyé
en la obra del despacho de Skidmore, Owings &
Merril ya que su arquitectura racionalista y rigida
sugiere una atencion al detalle con ligereza y ele-
gancia.

Eiffel, Alexandre Gustave (1832-1 923). Famoso in-
geniero francés, pionero de la arquitectura en hie-
rro. A los diez afios ingres6 al Colegio de Dijon, y
terminG el bachillerato de ciencias y letras. En
1852 ingresd en la Escuela Central de Parfs donde
le otorgaron el diploma de Ingeniero con una espe-
cializacién en quimica. Fue director de las obras
de! Puente del Ferrocarril de Burdeos en 1857.
Para 1868 se creé la sociedad Gustave Eiffel y
Cfa., junto con Théophile Seyrig. En 1872 la em-
presa relizd obras en America Latina, Bolivia, Per(
y Chile donde se importé una Iglesia de hierrro
igualmente edificada en Santa Rosalia, México
(1896). Construyé el viaducto de Garabit (1882), la
Torre Eiffel de Paris (1884-1889), y el armazodn
metalico de la estatua de la Libertad (Nueva York).
La Torre Eiffel, construida de 1887 a 1889 para la
Exposicién Universal de 1889 an Paris, es total-
mente metalica; fue disefiada por diversos colabo-
radores y arquitectos anticipando e! Art Noveau.
Consta de tres plataformas: la primera a 57.63 m
del suelo, la segunda a 115.73 m y la tercera a
276.13 m. Su peso es de 7 175 t su altura total
actual es de 320.755 m {con la antena de la emi-
sora de televisién). Entre sus Ultimas obras se
encuentran la construccién del tune! aerodinamico
de Champs-de Mars (1909) y el Laboratorio de
aerodinamica, Paris (1917).

Eigtved, Nils (1701-1754). Arquitecto danés. Sus
estudios los realizé en Dresde y Varsovia con P6-
pelmann; visité Paris y Roma. Ya de regreso en

Copenhague se convirtié en arquitecto de la corte
en 1735. Fue en el estito rococs que realizd su obra
maestra: el Amalienborg con sus cuatro palacios
(1750-1754).

Eisenman, Peter (n. 1932). Arquitecto y profesor

norteamericano fundador del Instituto para Arqui-
tectos y Estudios Urbanos de Nueva York (1967).
Estudié en las Universidades de Cornall y Colum-
bia y mas tarde en Cambridge, Inglaterra. Impartid
clases en las Universidades Cambridge, Prince-
ton, Yale, Harvard, llinois asf como en la Cooper
Union de Nueva York. En su obra creé una argui-
tectura abstracta, considerado deconstructivista,
mezcla su trabajo con sus ideas filoséficas y teo-
tias literarias.
Recientemente ha tomado ideas metafisicas y "an-
ti-humanistas” para su deconstructivismo. Entre
sus obras destacan Carnnaregio, Romeo y Julieta
y la casa Guardiola, Espafa (1987), el estudio de
este ultimo es sobre el concepic del lugar y las
cambiantes, generando la contradiccién, como los
dos estados contradictorios de Platén entre el lu-
gar y el objeto, entre ef contenedor y el contenido.
Estas bases contribuyeron al resto de su obra
como el Columbus Convention Center; Escuela de
Disefo y Arquitectura de la Universidad de Cincin-
nati (1988); el Hotel en Banyoles, Espafia (1988) y
el Carnegie Mellon Research Institute en Pensilva-
nia (1988). Las viviendas sociales en Berlin (1982-
1987) se construyeron después de haber ganado
el premio del Primer Concurso Internacional en
1981; en el centro para las Artes Visuaies (Wexner
Center) para la universidad de Columbia {1982-
1989), la idea principal fue a construcién de ele-
mentos esenciales de andamiajes y el disefio del
paisaje; también disefié el Biocentro de la Univer-
sidad de Frankfurt (1987).

Eje ( Axis, shaft, axle ) Linea recta perpendicular al
pianc de horizonte, que pasa por el centro de las
bases de una columna o de un edificio de forma
cilindrica. Il Linea recta imaginaria que divide un
edificio en dos partes simétricas. De columna.
Linea recta que une el centro del imdsecapo con
el suméscapo. De voluta. Linea vertical que pasa
por el centro de! ojo de la voluta jénica.
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Ejido ( Common, public land } Extensién dal terreno
y sus pertenencias que el Estado otorga o restituye
a un nuclec de pobiacién menor a 10 000 habitan-
tes y mayor de 2 000, el cual es propietario, con la
modalidad de que los derechos sobre los bienes
agrarios son indivisibles, inalienables, imprescrip-
tibles, inembargables e intrasmisibles; por tanto,
no podran, en ningudn caso en forma alguna enaje-
narse, cederse, transmitirse, arrendarse, hipote-
carse o gravarse todo o en parte. Seran inexis-
tentes los actos que contravengan tales disposi-
ciones.

Ellwood, Craig (n. 1922). Arquitecto estadouniden-
se nacido en Clarendon (Texas). Se instala profe-
sionalmente en Los Angeles (1948) , donde inparte
la catedra de ingenieria civil en la Universidad de
California. En su obra se percive graninfluencia de
Mies van der Rohe en el sentido estructural y
funcional. Sus obras mas importantante son: Casa
Case, Beverly Hills, California (1955-1958); Casa
Hunt, Malibu (1955-1957); Edificio Scientific Data
Sistem (1965-1966)

Ejion ( Cleat } Zoquete de madera, por lo comin
en figura de cufia, que se asegura con clavos o
ensamblajes a un par de armadura o a un aima de
andamio para que sirva de apoyo a las piezas
horizontales de la armazén.

Ekkelesiasterion ( Ekkelesiasterion ) Sala publica o
sitio de asamblea en la Grecia antigua.

Eleusis ( Eleusis ) Centro cultural de la antigie-
dad en la ciudad costera del mismo nombre, en
Atica. Eltemplo Telesterion (o de los misterios) que
existia ya a mediados del siglo vi a. C. fue des-
truido por los persas en 480; el arquitecto Ictino lo
reconstruyé y agrando considerablemente por
mandato de Pericles. Ictino, por su parte trabajé
en los importantes templos de Deméter y Persé-
fone.

Elevador ( Elevator, hoist ) Ascensor.

Elmes, James (1782-1862); Elmes, Harvey Lonsdale
(1813-1847). Arquitectos ingleses importantes. Ja-
mes escribid sobre la reforma de las restricciones
en 1823. Su hijo Harvey gané el primer lugar para
el concurso de St. George’s Haii que se realizé en
Liverpool (1836), de franco astilo clasico. Siempre
mantuvo este estilo en su corla carrera. ‘

Ellis Peter (1804-1884). Arquitecto inglés, trabajé
en Liverpool y fue pionero de los edificios de -ofici-
nas modernos como el Oriel Chambers, Liverpool
(1864).

Embaldosado ( Tile-floor } Revestimiento de un

- piso donde se emplean baldosas de los siguien-
tes tipos: de barro cocido hexagonales, de 16 a
17 cm de didmetro; cuadradas del mismo material,
de fadrillo, muy conveniente para sétanos, talleres,
etcétera; de piedra y de marmo!, empleado en
todas las épocas en las obras de lujo; de concreto
comprimido, preferido por su relativo bajo costo (es
llamado ordinariamente, sin razén, embaldosado
de mosaico); ceramico, parecido al anterior, pero
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de mejores cualidades, debido a su dureza: de
mosaico, procedimiento costoso y lujoso muy pre-
ferido por los romanos.

Embaldosadura ( Tile-floor ) Embaldosado.

Embaise ( Dam ) Depésito que se forma artificial-
mente para almacenar las aguas de un rio o arroyo.

Embarcadero ( Wharf, quay ) Atracadero. ll Una
estructura alo largo de la cual pueden permanecer
ios barcos para cargar o descargar; usualmente
construido paralelamente a la costa. Si es de gran
longitud, adentrdndose en el agua desde la costa,
constituye un muelle.

Embasamiento ( Foundation ) Basa larga y conti-
nuada sobre la que estriba el edificio o parte de &l.

Embastonar ( To fill fluting of a column with canelike
figures ) Llenar las estrias de una columna con
figuras en forma de bastones.

Embeber ( To embebed ) Contener, encerrar una
cosa dentro de si a otra. Columna embebida. La
que da apariencia de introducir parte de su fuste
en otro cuerpo.

Embecadura { Spandre/ ) Enjunta.

Emblema ( Tesserae ) Designacién antigua del
trabajo en mosaico o de la ornamentacién sobre-
puesta.

Embocadura ( Mouth, outlet, proscenium arch J
Dicese de la parte de una béveda que corresponde
a la junta de ruptura.

Stamford, Connecticut, Estados Unidos.
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Emboquillar ( To make an entrance, to splay, to point
or chink joints or corners ) Perfilar el vano de una
pueria, una ventana ¢ un arco, con cajén o cham-
branas o sin ellos. 1 Rellenar las junturas o boqui-
llas que quedan en las obras de ladriilo.

Embornal { House drains ) Véase Imbornal.

Embovedar ( To cover with an arch, or vault, to vault,
to arch ) Abovedar, cubrir con bdveda.

Embrochalar ( To sustain with a cross-piece, fo
frame with a header beam ) Sostener las vigas que
no pueden cargar en la pared, por medio de un
madero o brochal atravesado, o por una barra de
hierro. En general, empotrar una viga en otra, sin
que exista apoyo en el encuentro.

Embudo de bajante ( Leader head } Recipiente
metalico dispuesto en una cubierta para recibir las
aguas pluviales, del cual parte el cafio de bajada.

Embutir { To embed ) Incrustar en una ranura, un
detalle, etc.

Emergencias urbanas (prevencién de) { Prevention of
city emergencies } Acciones encaminadas a eliminar
las causas de un desastre antes que éste se produz-
ca, a fin de evitarlo o mitigarlo adecuadamente.

Eminencia ( Height a hill ) Altura o elevacién del
terrenc. Se relaciona siempre con el nivel de una
superficie: asf, en topogratia se da este nombre a
la elevacion del terreno sobre el nivel del suelo.

Emisor ( Main ) Conducto que recoge las aguas del
colector, canal o tuberfa para conducirlas al sitio
de tratamiento ¢ a su destino final.

Empalme ( Joint, scarf } La unién de dos maderos de
igual escuadria por sus extremecs, de manera que
aparezcan como continuacién el uno del otro. Para
alargar la madera se usan empalmes horizontales
o verticales, segtin vaya ésta a resistir a la exten-
sién o la compresién. Entre los primeros se en-
cuentra el empalme a media madera, el cual puede
ser de pico de flauta, de rayo de Jupiter (sencillo o
con llave) y el de llave o de corchete. Los verticales
comprenden el denominado a tope (con grapas o
pletinas), el de botén y botonera y los de horquilia.
Existen empalmes complicados que sélo se usan en
casos especiales. Hl Unidn o enlace de unas piezas
de hierro con otras en sentido de su longitud. Estos
empalmes han de formarse de modo que presen-
ten cuando menos igual resistencia que las piezas
prolongadas; asfi, el de piezas redondas se efectla
con auxilio de tornillos, tensores y pernos o cufias,
y el de hierro plano,-por medio de bridas roblona-
das y, a veces, con pemos. En la unioén de elemen-
tos constructivos de seccién compuesta se
distinguen el empalme universai o concentrado y
el traspuesto, segun si todas las partes de la sec-
¢ion se empalman en el mismo o diferentes puntos.

Empalomado ( Loose-stone damming wall ) Murallon
de piedra sin labrar y sin mezcla, que se construye
dentro de un rio, a manera de presa, y sirve para que,
represando el agua, pueda ésta penetrar por 108
ladrones y bocas de acequia labradas en su parte
superior. Es muy usado en Andalucia, Espafia.

Empalustrar { To trowel ) Trabajar el yesc con el
palustre.

Empanelado ( Paneling ) Revestimiento de madera
de los muros, generaimente en paneles.

Emparrado { Vine arbor ) Armazén de madera o hierro
que sostiene la parra u otra planta trepadora.

Emparrillado ( Piles used o give a foundation in soft
soil ) Conjunto de vigas de madera, hierro ¢ con-
creto armado entrecruzadas en angulo recto, que
se apoyan scbre el suelo donde se quiere construir
cuando éste no tiene solidez: emparrillado sobre
pilotes. Il Suélo de los escenarios, formado por
maderos, separados de tal manera que permitan
transitar con toda comodidad y comunicar los dis-
tintos pisos en cuanto a vista y voz.

Emparrillar ( To place piles for a foundation in soft
soif ) Zampear. Afirmar el terreno con vigas entre-
cruzadas de madera o concreto armado.

\
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Empaste { Impasto ) Unién perfecta o de consis-
tencia de fos colores y tintas de las figuras pin-
tadas.

Empedrado ( Stone pavement } Pavimento forma-
do artificialmente con piedras. Careado. E! forma-
do de piedras con caras labradas con reguilaridad,
especialmente las que presentan el exterior. De
adoquines. Adoguinaco.

Empedrar ( To pave with stones ) Cubrir el suelo
con piedras ajustadas unas con otras de modo
gue no puedan moverse.

Empenta ( Prop ) Puntal o apoyo para sostener una
cosa.

Empino ( Crown of an arch or vault ) Parie de la
béveda por arista que esta mas alta que el plano
horizontal que pasa por las claves de los arcos
en que se apoya.

Empire State Building ( Empire Siate Building )
Rascacielos que se encuentra en Nueva York, Es-
tados Unidos, terminado en 1931. Tiene 102 pisos
y 448 m de altura. Fue el edificio mas alto del
mundo hasta la construccion de la Torre Sears, en
Chicago. '

Emplazamiento { Location, siting ) Situacion, coloca-
¢ién, ubicacion de un edificio.

Emplenta { Emplekion ) Pedazc de tapia que se
hace de una vez, segun el tamafo del tapial con
que se fabrica,

Emplomado ( Leading ) Conjunto de planchas de
plomo que cubre una techumbre, ¢ de plomos que
sujetan los cristales de las vidrieras.

Emplomar ( To lead, fit or line with lead ) Fijar con
plomo derretido las grapas o anclas en las cajas
de ias piedras. | Recubrir con plomoe estafiado una
pieza de madera para preservarla de la putrefac-
cién. Il Cubrir ¢on planchas de plomo una techum-
bre o un suelo.

Empotramiento ( Embedding ) Accién y efecto de.
empotrar. ll Extremidad de la pieza que esta empo-
trada. [l En concreto armadoe, unién entre un ele-
mento horizontal (viga o losa) y su apoyo (columna
o viga).

Empotrar ( To embed, fo fix in a wall ) Sujetar la
exiremidad de una pieza de madera ¢ pieza de
metal, en una pared, en piedra, etc, con plomo o
merterg.

Empuje { Thrust, push, pressure ) Esfuerzo oblicuo
producido por una béveda o un arco en los estribos
o por la tierra en un muro de sostenimiento. -

Emulsién asfaltica ( Asphalt emuision ) Producto
que se obtiene por la dispersién estabie de un
cemento asfaltico en agua.

Enarbolado ( Mass of connected wooden parts that
make up the frame of a tower, lantern or vauit )
Conjunto de piezas de madera ensambladas que
constituyen la armadura de una linterna de torre o
béveda. '

Encabiado ( Connected rafters as a whoile ) Conjun-
to de los cabios de una cubierta. Il Armadura de
cubierta formada sélo con cabics.
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Encabriar ( To put rafters in their places ) Colocar
los cabrios, o cabios, para formar la cubierta de
un edificio.

Encachado ( Paving of a culvert, concrete lining
of bridge or sewer ) Revestimiento de piedra o
concreto con que se fortalece el cauce de una
corriente de agua entre ios estribos o las pilas de
un puente o una alcantariila. I Pavimento empe-
drado con junias de tierra donde nace musgo, o
hierba.

Encadenado { Tied, reinforced cement ) Cadena,
bastidor de madera. Il Bastidor de maderos sobre
el que se levanta una fabrica. I Aparejo interior,
generalmente constituido por barras metalicas o
vigas de concreto armado para unir una construc-
cién de mamposteria e impedir la separacién de las
paredes. Il Accion de disponer este aparejo.

Encadenar ( To tie, to reinforce, to buttress } Esta-
blecer un encadenado. I Construir cadenas. Il En-
lazar o atar las paredes de un edificio entre si, por
medio de las vigas de los pisos o de tirantes
especiales. ‘

Encaje de piedra ( Act of fitting stone ) Piedras
unidas y esculpidas con finura.

Encajonado { Packed work, coffer dam ) Ataguia. H
Obra de tapia que se hace encajonando tierra y
apisondndola dentro de los tapiales o tablas pues-
tas en cuchillo, de modo que quede entre ellas un
hueco iguat al grueso de la pared.

Encajenar ( To cofferdam } Reforzar un muro a
trechos con machones, formando encajonados. 1t
Construir cimientos en cajones o zanjas abiertas.

Encalar { To whitswash, to cover with mortar or lime )
Dar de cal o blanquear las paredes con cal.

Encamonado ( A felly, felloe made of lath frames }
Hecho con camones, armazones de cafas o listo-
nes.

Encadar ( Cane lace work placed on rafters to sup-
port rocf tite ) Colocar un tejido de cafias o listcnes
de madera sobre los cabrios de un techo para el
soporte de las tejas.

Encaifonar ( To conduct water through channef or
pipes ) Encauzar las aguas de un rio por un cauce
cerrado con béveda o por una tuberia,

Empedrado

Encachado
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Encaracolado ( Spiral ornament ) Ornamento co-
rrido en forma de espiral, como el de las volutas
jonicas y corintias y ia de los cauliculos del orden
corintio.

Encarcelar ( To clamp, to embed in mortar ) Ase-
qQurar con yeso o cal una pieza de madera o de
hierro.

Encasamento ( Moulding ornaments on a wall or
vault ) Adorno de fajas y molduras en una pared o
béveda.

Encascotar ( To cover with a layer of rubble ) Intro-
ducir cascotes en la mezcia después de tenderla,
con el propésito de reforzarla.

Encastillar ( To install scaffolding } Apilar. Il Armar
un castillejo para la construccién de una obra.
Encdustico ( Encaustic ) Dicese de la pintura hecha
al encausto. Il Se aplica al arte de pintar a fuego
sobre vidrio, porcelana, losetas, etc. Il Preparado
de cera y aguarras para dar brillo a los muebies y

el pavimento.

Encausto { Encaustic ) Tinta roja con que escribian
solo los emperadores. 1l Adustién o combustién.
Pintar al encausto. Pintar aplicando por medio del
fuego las materias colorantes.

Encepar ( To place a cap or header, to join with
ties or beams ) Reunir o0 asegurar piezas de cons-
fruccién por medio de cepos.

Encerar ( To make stiffer, mortar, to thicken lime )
Espesar la cal.

Enchufar { To join ) Acoplar ias partes salientes de
una pieza en otra.

Encintado ( Curb ) Faja o cinta de piedra que forma
el borde de una acera, de un andén, etcétera,

Enclaustrado ( Cioistered ) Elementos de una cons-
truccién que se penetran o entrelazan, por ejem-
plo, las dos bévedas de los arcos o rincones de
un claustro,

Enclavado { To fill the chinks of a wall with small
stone and mortar ) Técnica de construccién del
muro empleada por los romanes. Consiste en in-
crustar entre la junta de los tabiques pequefas
piedras cuidadosamente aparejadas.

Encofrado { Formwork ) Molde destinado a contener
el concreto hasta su fraguado.

Encofrar ( To form ) Preparar los moldes para conte-
ner el concreto.

Encopetado ( Vertical leg of a right triangle in any
gusset plate ) El cateto vertical de cualesquiera
de los cartabones de las armaduras de un tejado.

Encorchetar ( To clamp, to hock, to clasp ) Engra-
par piedras.

Encostradura ( Incrustation of stones, whitewashing }
Encaladura. I Revestimiento de piezas delgadas
de piedra, etc. Il Paneles decorativos de marque-
teria o estuco que revisten los muros de un apar-
tamento. Los motivos decorativos de encostradura
que presenta el ejemplo son tipicos del estilo Re-
gencia.

Encristalar ( To glass ) Colocar cristales o vidrios
en una ventana, puerta, galeria, etcétera.

Encuentro ( Angle, nook, corner ) Macizo compren-
dido entre un dnguio de un edificio y el vano mas
inmediato. il Anguio que forman dos carreras o
soleras. Il Interseccién de dos cuerpos, como dos
bévedas 0 una béveda y un muro.

Endeja ( Bondstone, bonding key, toothing ) Diente.
II Adaraja, ladrilio ¢ piedras salientes en un muro
para facilitar su unién posterior con otro.

Endell, August (1871-1925). Nacié en Alemania.
Fue un arquitecto muy importante del Art Nou-
veau. Su obra cumbre fue el Estudio Elvira, Munich
{1897-1898), en donde cubre la fachada con ele-
mentos vegetales que envuelven a un dragén de
movimientos fantasticos. También construyé el Sa-
natorio Féhr (1901), y el Bundestheater de Betlin
(1801). Trabajo, asimismo, en el campo del disefic
de muebles, tapetes y loza. A partir de 1900 fue
director de la Escuela de Arte en Breslau.
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Enedstilo ( Temple with nine columns in the portico )
Se dice del templo con portico de nueve columnas.

Energia ( Energy ) Aptitud que tiene la materia para
efectuar un trabajo. Fuentes optativas de ( Alter-
native energy sources ) Aquellas no comunes, capa-
ces de sustituir, de manera econdémica y practica,
los energéticos usuales (petréleo, madera, gas
natural y otros). Eélica { Wind power } La obtenida
del viento, que es un efecto secundario de la ener-
gia solar. Fotovoltaica { Photovoltaic power ) Dice-
se de la producida por medio de celdas solares, de
material semiconductor {silicio, germanio y arse-
niuro de galio, entre otros). Solar ( Solar energy )
Energfa proveniente del Sol en forma de radiacién.
Térmica ( Thermal energy ) Calor obtenido de un
material como resuitado del movimiento de Ias
moléculas sobre las cuales se ha realizado un
trabajo.

Energéticos comunes ( Conventional energetics )
Aquellos cuya explotacién estd generalizada y que
provienen directamente de fuentes no renovables,
como ef petréleo y el carbdn.

Enfoscado ( Coat of plaster, plaster covering
holes } Operacion de enfoscar un muro. Il Capa
de mortero con que esta guamecide un muro. Il
Revoque que se realiza antes que el enlucido:
jaharro. Il El enfoscado o revoque grueso difiere
del enlucido en que no esta alisado como este
ditimo.

Enfoscar ( To patch or fill with mortar the holes of a
wall ) Tapar los mechinales y otros agujercs gue
quedan en una pared después de labrada. Il Guar-
necer con mortero un muro.

Engargolar ( To make a male and female joint ) Unir
las partes salientes de una pieza en otra. Engar-
golado. Ensambladura, trabazdén de lengleta vy
ranura que une dos piezas de madera.

Engatillado ( Clamped, cramped ) Obra de madera,
generalmente para techar los edificios, en 1a cual
unas piezas estan trabadas con otras por medio de
gatillos de hierro.

Engatillar ( To bind with a cramping-iron ) Sujetar
con gatillo. Il Encajar los extremos de las viguetas
de piso en ias muescas de las vigas.

Engel, Carl Ludwing (1778-1840). Estudio en Berlin
antes de residir en Taliinn, Estonia, donde trabajé
de 1808 hasta 1814. Realizé su carrera en San
Petersburgo y Helsinki y en su pais natal, Alema-
nia. Siguid el estilo neocidsico, muy de moda en-su
época. Sus obras mas importantes se encuentran
en Helsinki; el Senado (1818-1840); el Hospital
Militar (1826-1832); la Catedral Luterana (1830-
1840) y la Universidad y la Biblioteca Universitaria
(1836-1845), que representa un ejemplo de ia ar-
quitectura neocldsica.

Engrasadora ( Grease cup, grease gun ) Instrumen-
to que sirve para aplicar grasas.

Enguijarrar ( To Cobbie, to pebble } Empedrar con
guijarros.

Enjalbegar ( To whitewash ) Blanquear una pared.

Eneastito - Enlistonar

3

{

Enjardinar ( To trim (trees) as in a garden ) Poner
los arboles como estan en los jardines.

Enjarje ( Toothing ) Adaraja. 11 Ladrillc saliente.

Enjarre { To plaster ) En México, la accién y efecto
de recubrir, aplanar una pared.

Enjaretado ( Grating ) Tablero de tabloncillos colo-
cados de modo que formen enrejado.

Enjebar { Whitewash of gypsum ) Blanguear un
muro con lechada de yeso.

Enjuta { Spandrel ) Cada unc de los triangulos que
deja un cuadrado en circulo inscripto en él. Hl
Pechina de la ¢upula. Il Albanega de un arco de
forma triangular. It Cada uno de los triangulos curvi-
lineos que forman el anillo de la capula. 1l Porcién
de muro entre fa cabeza de una ventana y el
antepecho de la ventana situada encima de ella.

Enjutar ( To piaster ) Rellenar las enjutas de las
bdvedas.

Enladrillado ( Brick pavement, brickwork ) Pavi-
mento de ladrillos.

Enladrillar ( To pave with bricks ) Solar, formar de
ladrillos el pavimento.

Enlatado { Roofed with tin or lath ) Construccién de
latas o listones.

Enlistonar ( 7o lath, fo cleat ) Listonar

Engatillar

%(

Engrasadora
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104 Eniosado - Entabladao

Enlosado { Flagged pavement ) Piso revestido con
lesas. En todos los tiempos se ha cubierto los pisos
de las habitaciones bajas, en edificios publicos como
en casas particulares, mediante sillares planos, du-
ros y pulimentados. Los de las antiguas termas de
ltalia eran de marmol o de mosaico asentado sobre
un sistema de grandes losas de barro cocido, ais-
ladas del suelo, que constituian un primer enlosa-
do, para evitar la humedad. En la Edad Media se
decoraban los pavimentos con incrustaciones he-
chas en losas de roca caliza, rellenas de plomo o
betunes de colores negro, verde, rojo y pardo.

Ensamble ( Joint, dovetail joint, halved joint, tongue

and groove joint ) Ensambladura. Procedimiento
mediante el cual se unen ¢ se traban las piezas
de madera o de hierro para formar un conjunto.
Hay varios tipos de ensambladura seguin el modo
como se hagan. Segun la disposicién de los
maderos, las ensambladuras se dividen en: em-
palmes, cuando una de las piezas ha de prolon-
gar a otra; acoplamiento, cuando se trata de
reforzar unos maderos con otros; ensambles de
cruce, cuycs maderos se cruzan; y ensambles
de encuentro, en los cuales una de las piezas,

Enlosar ( Lay with flags or tiles ) Accién de cubrir un
piso con losas.

Enlucido ( Plastering, coat of plaster ) Capa de
mortero, estuco, yeso, etc. que se aplica a paredes
¥ techos para obtener una superficie tersa.

Enlucir ( To parget, to plaster, to render ) Poner una
capa de yeso o argamasa en las paredes, techos
o fachadas de un edificio.

Enmaderar ( To board or plank, to build wooden
framework ) Cubrir con madera los techos, las
paredes y otras cosas. !l Construir el maderamen
de un edificio.

Enmaderamiento ( Woodwork, boarding, paneling )
Obra hecha de madera o cubierta con ella, como
los techos y artesonados antiguos.

Enrasado ( Leveled, graded ) Procedimiento median-
te el cual se macizan las enjutas 0 embecaduras de
una béveda o bovedilla hasta el nivel de la clave.

Enrasar ( To make even or level ) Hacer que quede
plana y lisa la superficie como pared, piso o techo
de una obra.,

Enrayado ( The timber neccesary for a building, a
house frame ) Maderamen horizontal compuesto
de tirantes cuadernales, aquilones y soleras (do-
bles o sencillas} que sujetan los cuchillos y me-
dios cuchillos de una armadura o cimbra.

Enrejado ( Grillage, laiticing, lacing ) Emparrillado. I
Conjunto de rejas de un edificio y el de las que
cercan, en todo o en parte, un sitio cualquiera,
como parque jardin, patio, etc. Il Conjunto de ba-
rras cruzadas para afirmar cimientos.

Enrejalar ( To lay bricks with open spaces between;
to range bricks in criss-cross tiers ) Poner los
ladrilios de canto formandc rejales.

Enripiada { Paiched joints with gravel, filled with
rubble } Conjunto de ripios o piedras peguefias en
las juntas de la mamposteria para dar buen asiento
a los mampuestos.

Enripiar ( To fill the chinks of a wall with small stones
and mortar } Echar ripio en un hueco.

Enriquecimiento ( Adorning, enriching ) Omamen-
tacion en relieve o embutida que decora uha
moeldura.

Ensabanar ( To apply a scratch coat of plaster of
Paris ) Dar a una pared una mano de yeso blanco.
Ensabanado ( Scraich coat of plaster or lime )
Primera capa de yeso blanco que se extiende sobre
la superficie de las paredes antes de blanquearlas,

perpendicular a la otra o inclinada respecto a
ella, no la cruza y se termina en el ensamble.
Ejemplos: ensambie a media madera, mortaja y
espiga, machihembrado, etc.

Entablado { Floor made of boards, boarded or par-
quet floor ) Entarimado. Il Conjunto de tablas dis-
puestas y arregladas en una armadura. H Suelo
formado de tablas.

Enrejado. Secretaria de Salubridad y Asistencia,
Carlos Obragdn Santacilia, México, D. F. 1830.

Entablado



Entablamento { Entablature ) Conjunto de moldu-
ras que coronan una obra y cuya forma y dispo-
sicidon suelen ser caracteristicas de un estiic u
orden arquitecténico. El entablamento tiene como
objetivo principal unir las columnas de un pértico y
servir de base a las construcciones levantadas
sobre él. En todos los casos se compone de tres
partes: arquitrabe, friso y cornisa. La primera de
ellas descansa inmediatamente sobre los capiteles
de las columnas; de ahi el nombre de epistilc que
se le daba a veces en la antigliedad. El friso, que
corona el arquitrabe, es a veces liso, pero mas
frecuentemente se lo decora con triglifos y meto-
pas o bajorrelieves poco salientes. También se
colocan comunmente en éi las inscripciones y los
emblemas que indican el destino del edificio. La
cornisa que demina el entablamiento, se compone
de varias molduras muy salientes respecto al friso.

Entablamiento ( Entablature ) Entablamento, corni-
samiento.

Entallar ( To make a cut, to point ) Esculpir o grabar
en madera, piedra, bronce, marmol, etcétera, hun-
diendo el dibujo.

Entalladura o entalle { Stone carved ) Piedra labra-
da en hueco, usada frecuentemente como molde,
al modo de los anillos del sello.

Entapizar ( To cover ) Cubrir con tapices. Il Forrar
con telas las paredes, sillas, sillones, etc.

Entarimado ( /nfaid fioor ) Suelo formado con tablas
machihembradas apoyadas y clavadas sobre ris-
treles, o tablas cortadas asentadas sobre lecho
firme con asfalto o bitumen resinoso. il El pavimen-
to hecho con tarimas o cubierto de tablas delga-
das, cepilladas y ensambladas. Se distingue del
piso de madera comun o entablonado en que este
tltimo est4 formado por tablas de 22 em o mas de
anchura, unidas a junta plana; mientras que el
entarimado se compone de tabletas estrechas de
7 a 12 cm, con espesor variable de 2.5 a 3.5 cm,
ensambladas por-los cantos a ranura y lenglata.
Las maderas mé&s empleadas para ese propoésio
son el abeto, la haya, la encina y el melis o alerce
rojo. Para parquets se ha utilizado el pino de Bo-
hemia, el roble y hasta maderas exdéticas con fines
puramente decorativos. Hay diversos sistemas de
entarimados: a lainglesa, tabletas unidas y ensam-
bladas a ranura y lenglietas, clavadas directamen-
te sobre durmientes o risireles; en corte de pluma
o entarimado en espina de pescado, que es el
construido con tabletas estrechas terminadas en
corte a inglete de 45° y cuyos extremos forman
una junta continua que se apoya en un ristrel; en
espinapez o a la francesa, andloga a la anterior,
con los extremos de las tabletas cortadas a es-
cuadra; de cuarterones compuestos de cuadros
sueitos, que se unen unos con otros para formar
piso, y entarimados de taracea, que son los cons-
truidos de cuarterones cuando se fabrican con
maderas finas y de diversos colores que forman
dibujos similares a los mosaicos.

Entablamento - Entrada

/

Entasis ( Entas.s } Ligera convexidad o ensancha-
miento de una columna para contrarrestar la ilu-
sién Optica que hace aparecer como concava a la
columna recta.

Entibo { Prop, shore } Contrafuerte. H Puntal. Hl Estribo
macizo que sostiene una bdveda.

Entorchado ( Adornment in form twisted cord, ban-
ded shaft } Dicese de la linea, adorno o miembro
arquitecténico retorcido en forma de hélice; por
ello, a la columna salomdnica se le denomina en-
torchada.

Entrada ( Enirance, ingress ) Entrega. Puerta monu-
mental. Il Decoracion, fachada que separa el core
de una iglesia del resto de la nave. il Extremo de
un madero 0 sillar que se introduce en el muro o
estd sentado sobre una solera.

e —
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. Entramado - Epistilo

Entramado ( Wooden framework ) Armazén de ma-
dera, hierro o concreto armado que sirve para
hacer una pared, tabique o suelo, relienando los
huecos con mamposteria o tablazén. Colgado. El
que se sostiene sin apoyar en el suelo por medio
de aldabias gue cargan en las paredes laterales.
De hierro. Armazén de este metal, forjado de fabri-
ca, que constituye una pared, y cuyas aplicaciones
son las mismas del entramado de madera.

Entramar { To make framework } Hacer un entra-
mado.

Entrante ( Recess, rabbet, re-entering angle ) Lien-
zo de pared retrasado respecto a la alineacién
general.

Entrearco { Column between two arches ) Columna
o pilastra en la que se apoyan las extremidades
contiguas de dos arcos.

Entrecalle ( Space between two mouldings ) Sepa-
racion o intervalo hueco entre dos molduras.

Entrecanal ( Fillet between flutes of a column )
Cualesquiera de los espacios que hay entre las
estrias o canales de una columna.

Entrecinta ( Collar beam ) Puente. Il Madero que
se coloca paralelamente al tirante, entre dos pares
de una armadura de tejado. Lldmase también
puente.

Entrecolumnio ( Space between columns, interco-
lumniation ) Intercolumnio.

Entrega ( The part of a beam embedded in a wall )
Parte de un sillar o madero que se introduce en la
pared,

Entregar ( To embed, to introduce, to insert ) Meter
parte de un cuerpo en otro, de punta y sin fuerza.

Entrelazados ( Interlaced, interlocked, ntwined )
Ornamento compuesto de molduras diversamente
enlazadas. .

Entremachédn ( Space between two buttresses )
Entrepaiio o lienzo de un muro comprendido entre
dos machones.

Entremodillon ( Space between modilliones or brac-
kets ) Espacio que media entre dos modillones.
Entrepafio ( Space between two columns or pilas-
ters, shelf, panel ) Parte de pared situada entre dos
pilastras, dos columnas que sirven de refuerzos, ¢
entre los dos huecos de puertas o ventanas. Il
Anaquel del estante o de la alacena. it Cuales-
quiera de los tableros ¢ cuarterones que se meten

entre los peinazos de las puertas y ventanas.

Entrepilastra ( Spacing of pilasters ) Espacio com-
prendido entre dos pilastras.

Entrepiso ( Mezzanine ) Entresuelo. 1 Separacion
entre dos pisos.

Entresuelo ( Mezzanine, shallow, basement ) Piso
situado entre dos pisos cualesquiera, de poca ai-
tura, y que se extiende séio a una parte de la
planta. Llamado més comunmente entrepiso, se
refiere al piso o habitacidén intercalado entre la
planta baja y el piso inmediato superior.

Entreventana ( Mullion, pier between windows )
Espacio de pared entre dos ventanas.

Entrevigado ( Space between beams ) Separacién
entre las vigas de un suelo.

Entrevigar ( To fill in between beams ) Rellenar los
espacios entre las vigas de un piso, con fabrica,
madera y metal.

Entubar ( To pipe ) Poner tubos. 1l Colocar el forro
de madera o de hierro con que se fortalece el
interior de un pozo de mina abierto en terrenofiojo,
himedo o deleznable.

Enviajado-a ( Skew, oblique, sloped } Oblicuo. I
Sesgo.

Envigado ( System of beams ) Conjunto de las vigas
de un edificic. Viguerfa.

Envigar { To sef beams ) Asentar las vigas de un
adificio.

Enyesar ( To plaster, fo white wash ) Igualar con
yeso las paredes, If Agregar yeso a alguna cosa.
Epigeo ( That rest on the floor without foundation )

Que se apoya sobre un suelo sin cimientos.

Epinaos { Arear vestibule of a greek or roman tempie,
also called posticum } En los templos griegos y
romanos, vestibulo abierto en el pértico posterior
de la naos, que correspondia a la extremidad prin-
cipal y servia a menudo como tesoro. li Pértico.

Episcenio. ( Episcenium } Denominacion que los
antiguos griegos y romanos daban al piso bajo
decorado del escenario del teatro. Algunos opinan
que el episcenio era el local destinado para la
magquinaria, o sea, el telar moderno.

Epistilo ( Epistyle ) Arquitrabe. Il Parte inferior. del
cornisamento. Este término se puede aplicar a todo
el cornisamento, pero en sentido restringido se
aplica ai arquitrabe o elemento inferior del mismo.

11 <‘/
i
LN
iy

\\m/\

Entramado

Entrecalle

Entrepafio



Eplhtafio ( Epitaph ) Inscripcién que se pone, o se
supone puesta, sobre un sepulcro o en la ldpida o
lamina colocada junto al enterramiento.

Epistodomos ( Epistodomus ) En los templos grie-
gos, una pieza detras de la nave.

Equilibrie ( Equilibrium, balance ) Estado de re-
poso de un cuerpo cuandoe las fuerzas que acttian
sobre él se compensan destruyéndose mutua-
mente. Il Armonia entre cosas diversas. En las
artes de construccién, no basta el equilibric mate-
matico; para asegurar la solidez y estabilidad de
las obras, es indispensable también que las fuer-
zas resistentes sean mucho mayores que las
potentes, con la finalidad de reservar una parte de
la solidez a las contingencias que la accién del
tiempo y otras causas extraordinarias de desfruc-
cion puedan ejercer. Ecolégico ( Ecological ba-
lance ) Aquel que oscila en torne a una situacién
media, en tanto no se modifiquen las condiciones
del medio y no se alteren las especies de una
comunidad viviente, el nimero de individuos de la
misma, la forma en que estdn repartidos y el
medo en que viven y pueden reproducirse. En el
disefio estd relacionado con los problemas del
movimiento, es la seguna condicién de la unidad.
Es el eje o punto en el campo alrededor del cual
las fuerzas opuestas estan en equilibrio. Axial. Es
el control de atracciones opuestas por medioc de
un eje central explicito, vertical, horizontal 0 am-
bas; para lograrlo se vale de la simetria, que es Ia
forma méas simple de una organizacién del equili-
brio; de la forma siméttica o color asimétrico, que
puede ser simétro en cuanto a forama, perc asime-
trico respecto al color de la simetrla aproximada,
que es cuando los dos lados pueden ser reaimente
diferentes en su forma, pero similares para que el
eje se pueda captar. Radial. Es el control de atrac-
ciones por la rotacion alrededor de un punto cen-
tral, en un area positiva 0 en un espacio vacio.
Ocuito. Se entiende como el control de atraccio-
nes opuastas por medio de una igualdad sentida
entre las partes del campo. No utiliza ejes ni
puntos centrales, pero debe existir un centro de
gravedad.

Equino ( Echinus ) Moldura convexa mas ancha en
su terminacién que en su base, la cual soporta el
abaco del capitel dérico.

Equipamiento urbano ( City equipment } Conjunto
de edificios y espacios, predominantemente de
uso ptiblico, en los gue se realizan actividades
complementarias a las de habitacién y trabajo, o
bien, en los que se proporciona a la pobiacién
servicios de bienestar social y de apoyo a las
actividades econémicas.

Equipo ( Construction equipment ) Toda clase de
madquinaria y sus herramienias, as{ como los
vehiculos necesarios para la ejecucién de una
obra. De bombeo eléctrico ( Electrical pumping
equipament ) Bombas accionadas por medic de
motores eléctricos.

Epitatio - Equivalencia

3

Equivalencia (Equivalence ) Cantidad proporcional
entre una y.otra unidad de medida, Il Igualdad en
el valor, estimacion, potencia o eficacia de dos o
mas cosas. En geometria, igualdad de &reas en
figuras planas de distintas formas, o de &reas o

volimenes en sélidos diferentes.

TABLA DE EQUIVALENCIAS

Longitud
Sistema métrico Sistema inglés
0.914m 1 yarda
im 1.084 yardas
0.305m 1 pie
im 3.28 pies
91,4 cm 1 yarda
30.5 em 1 pie
2.54 cm 1 pulgada
1cm 0.393 pulgada
1.61 km 1 milla
1 km 0.62 millas
Medidas lineales
Nombres Equivalencias Metros
1 legua 5000 varas 4190
1 cordel 10 varas 8.38
1 vara 3 pies (4 palmos) 0.838
1 codo 1.5 varas 0.418
1 palmo mayor 12 dados 0.2218
1 paimo 9 pulgadas 0.209
1 puigada 12 lineas 0.233
1 dedo 9 lineas 0.0175
1 linea 12 punios 0.00191
Medidas de superficie
Nombres Equivalencias m?
1 acre 40.468 dreas 4046.94
1 estadal 11.18
1 cordel 6.46
1 vara cuadrada 1.296 pulgadas® 0.70
1 ple cuadrado 144 pulgadas® 0.0775
1 palmo cuadrado 81 pulgadas® 0.0437
1 pulgada cuadrada 144 linsas? 0.0111
1 linea 0.0000027
1 acre 0.40 hectdreas 4046.94
1 hactdrea 2.47 acres 10000.60
Medidas de peso
tlibra 0.45 kgs.
1 kg 2.20 libras
1 corta 0.90 métrica
1 métrica 1.10 corta
Medidas de Capacidad
1 gaién EE. UU 3.78 iitros
1 litro 0.26 galénE.U

L
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108 . Erection - Escala

Erecteion ( Erechtheion ) Templo de! orden jénico
erigido del 421 al 406 a. C. Se le considera con el
Partenén como la construccién mas importante de
Atenas. El plano de la obra, construida en marmol,
diverge de las formas normales de tempic. Su
complicada articulacién es unica en la arquitectura
antigua debido a que.el templo estaba dedicado al
héroe Erecteo, la diosa Atenea y el dics Poseidén.
Por ser un ejemplar mas fino de la construccién
atico-jonia, la Sala de Kores cuyo techo esta sos-
tenido por cariatides, merece atencién especial.

Erigir ( To erect build ) Fundar, instituir o levantar un
edificio.

Erikson, Arthur Charles (n. 1924). Uno de los ar-

quitecios mas conocido de Canad4, nacié en Van-
cauver y estudié en las universidades de British
Columbia y McGill en Montreal. Empezé su practi-
ca profesional en su ciudad natal hacia 1953.
Sus oficinas se encuentran en Toronto y en el
Medio Oriente. La firma desarrolla grandes proyec-
tos, siempre dentro de una arquitectura moderna
sin atropellar el contexto urbano.
Entre sus obras mas importantes se encuentran e!
Museo de Antropologia de la Universidad de Co-
lombia (1971-1977) dende moduld de tal manera
los espacios interiores que logré una magnifica
disposicién y colocacién de las piezas del Arte
Indoamericano. Otras de sus obras son Simon
Fraser University, Burnavy (1962); McMiilan Bloe-
del Tower, Vancouver (1969); et Pabelién cana-
diense de la Expo '70 en Osaka; la Galerfa
Nacional de Arte, Ottawa (1977); New Massey Hall,
Toronto (1978-1980); la Embajada de Canadé en
Washington (1988) y el Centro de convenciones en
San Diego (1990).

Ermita ( Hermitage ) Santuario. Il Capilla alejada de
lugares habitados o recinto solitario en el campo.
Ermitage ( Hermitaje, Theatre ) Palacio construido
por Vallin de la Mothe, por orden de Catalina I, en
San Petersburgo y ampliado por Nicolds I. Es uno
de los museos mas importantes del mundo por sus

coleccicnes de pintura y antigiedades.

Eropkin, P. Arquitecto y notable urbanista ruso del
siglo xviil. Tomé a su cargo la planificacién de fa
ciudad de San Petersburgo, Rusia, en 1719.

Erosién ( Erosion ) Denudacién. Conjunto de fenéme-
nes exteriores a la corteza terrestre (fendmenos
exdgenos) que contribuyen a modificar las formas
creadas por los fendmenos enddgenos (tecténica
y vulcanismo). En particular, es de interés la ero-
sién causada por el hombre, a diferencia de la
natural o geolbgica.

Erskine, Ralph (n. 1914) En Inglaterra, desarralié
su carrera en Suecia; se gradud en el Politécnico
Regent Street, Londres (1938).

Recientemente se ha dedicado a la construccion
de conjuntos de casas (como =l Dekiruna, al norte
de Suacia), los cuales se caracterizan por disponer
calles completamente techadas. A partir de su es-
tancia en Suecia, su ideologia va dirigida a lo social

y lo politico que aplica a las realizaciones de sus
obras tipicas de la arquitectura escandinava, que
convina con preceptos de la arquitectura modema.
Junto con su socio Aage Rosenvold han realizado
mas de 80 proyectos entre fabricas, proyectos
urbanos y casas multifamiliares.

Entre sus Gltimas obras se encuentran el edificio
de Oficinas Arche, Londres (1991) y el World Trade
Center en Estocoimo (1989).

Erupcién volcénica ( Volcanic eruption } Emisién
de materias sélidas, liquidas 0.gaseosas por aber-
turas o grietas de la corteza terrestre; unas veces
es repentina y violenta, como en los volcanes, y
otras lenta y tranquila.

Eshozo ( Sketch ) Bosquejo.

Escabel ( A kind of pedestal, foot stool, small seat )
Base de los sitiales géticos, que afecta la forma
de escalén, y es bastante elevado del nivel del
suelo. B Tarima pequefia que se pone delante de
la silla para que descansen los pies del que esta
sentado. Il Asiento pequefic hecho de tablas, sin
respaldo. )

Escabrozo ( Scabrous ) Terreno abrupto, dspero y
quebrado, :

Escafilar ( To {rim brick or tile ) Quitar la argamasa
de los ladrillos viejos o las desigualdades de los
nuevos.,

Escala ( Scale) Es la representacion grafica, car-
tografica o en magueta de un elemento reducido,
an proporcion a su longitud determinada y corres-
pondiente. La ascala se expresa mediante nime-
ros ¢ graficamente por un trazo graduado, Il
Tamano de un mapa, plano, disefio, etcétera, se-
gun la escala a que se sujeta. 1l Relacidn existente
entre las dimensiones reales y las del dibujo. Il
Graduacion representativa de la proporcién referi-
da. Por ejemplo: en escala 1%, 10 cm correspon-
deran a 10 m. Il Escalera de mano. Il En las lineas
aéreas o marftimas, cada uno de los puntos previs-
tos donde se detiene una nave antes de su destino
para abastecerse de combustible, descargar o car-
gar mercancias, recoger pasajeros, etc.
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de Atenas, Grecia. 420 a. C.



Escalera ( Stair, stairway, ladder ) Series de esca-
lones que sirve para subir y bajar y para poner en
comunicacién los pisos de un edificio o dos terre-
nos de diferente nivel. En los edificios romanos,
eran en general angostas, salvo las exteriores y las

de los teatros y anfiteatros. Vitruvio, al resefiarlas

casas particulares, no habla de ellas ni de la
situacion que se les daba. Los pisos altos de ias
casas romanas, que solian estar alquilados, tenian
una escalera independiente con puerta a !a calle.
En la Edad Media las escaleras tuvieron disposi-
ciones muy variadas. En los interiores fueron de
uso general las de caracol, que en los palacios se
construyeron de grandes dimensiones, atendiendo
a menudo a la monumentalidad, caracter que pre-
domina durante el Renacimienic y el Barroco. Su
magnitud es proporcional a las conveniencias y
comodidades que el uso ha introducido en las
viviendas. En escaleras exteriores se ha admitido
muche la forma de herradura; es notable en este
género la del Palacio de Fontaineblea,

Otras escaleras exteriores, precicsas obras cgel
Renacimiento, son la del Palacio Farnesio, en Ca-
prarola; la majestuosa escalera de Migue! Angel en
el Capitolio de Roma; fa afiligranada de los Gigan-
tes en el Palacio Ducal de Venecia, obra de Rizzo;
la del Ayuntamiento de Leden, en Holanda, de
Leven de Kev. En el castilio de Blois se admira la
escalera helicoidal de Francisco | en una calada
torre octégona y en el Chambord esta la no menos
famosa escalera central de doble rampa, por la
cual los transedntes pueden moverse a la vez sin
ser vistos. En Espafia, también de !a época del Rena-
cimientc y Barroco, se ancuentran escaleras dignas
de mencién, como Dorada de fa Catedral de Bur-
gos; la del Palacio de la Diputacién y las de la Casa
de Dalmases en Barcelona; las del Alcazar de Tole-
do y, entre las neoclésicas, la del Palacio Real de
Madrid, entre otras muchas que pudieran citarse.
Todos los Palacios de Renacimiento jtaliano encie-
rran escaieras magistralmente compuestas, algu-
nas tan complicadas como la triple ascalera de ia
Biblioteca Laurenciana, en Florencia, terminada
por Vasari segln el proyecto de Miguel Angel; fa
monumental escalera de Honor de la Opera de
Paris y la dei antiguc Palacio del Reichstag, en
Berlin, representan, aungue en distinto grado de
suntuosidad, la versién de la escalera de la ar-
quitectura moderna. Se construyen de varias for-
mas y de materiaies diversos, y pueden estar
situadas al aire libre o en elinterior de los edificios.
Estas Gltimas consisten en una serie de peldafios
0 escalones sucesivos obienidos en un espacio
Namado caja; a la cara horizontal de cada peldafho
se le denomina huelia, y a Ia vertical, contrahuella.
Existe una relacién entre la anchura de la hueila y
la altura de {a contrahuella. Un primer principio
general es que cuanto mas ancha es la huella,
tanto mdas baja debe ser la contrahuella. La expe-
riencia demuestra que las escaleras resultan ¢é-
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modas si en sus peidafios se cumple una de las
relaciones:
b+h=47,648cm, o bien, 2h + b =64 cm.

Pero los limites entre los que pueden variar by h
se encuentran determinados en la préctica por ia
comodidad con que debe subirse la escalera; altu-
ras de contrahuella menores de 11 em y mayores
de 20 cm hacen molesta la subida. Otra principio
general es que fodos los escalones de una escale-
ra deben ser de igual altura. La longitud de los
peldanos, o ancho de la escalera, no estd sujeta a
ninguna regla. Es conveniente que el &mbito sea
suficiente para que puedan transitar por él dos
personas, lo que se logra con una anchura de 1.3
a 2 m, pero en los grandes edificios piblicos se
ensanchan las escaleras hasta 4 6 5 m, y se
estrechan hasta 0.9 my aun mas en las escaleras
secretas, de servicios, etcétra. En las viviendas y
edificios publicos, las escaleras se dividen en tra-
mos que deben constar mas de 3 y menos de 21
peldafios; los tramos van separados por los rella-
nos, mesetas o descansiltos, que son como unos
peldafios mds extensos. Cuando el paso de un
tramo al siguiente no puede hacerse por un reflanc,
hay que recurrir a peldanos triangulares, cuya for-
ma se determina por ei procedimiento llamado de
compensacion. En este caso, el ancho de la huella
se mide por una curva trazada paralelamente a la
proyeccién horizontai del tramo y a 0.5 m de la
zanca, que es la llamada linea de huella, es decir,
la proyeccién de la marcha que recorre una perso-
na que sube y baja apoyada en ei pasamanos. Las
escaleras de peldafos compensados son ineludi-
bles cuando se dispone de poco espacio para el
desarroilo.

Las escaleras se denominan de diferente modo,
segun los usos a que se destinen, su forma o
materiales con gue estén construidas. Por los ma-
teriales pueden ser de madera, ladrillo, material
pétreo natural o arificial, concreto armado, hierro
o mixtas, de madera y hierro. Por sus destinos: de
desahogo, secretas, de servicio, etcétera. Por su
forma: Ciega, aquella en gue no existe hueco entre
los pies que la sostienen, los cuales estan colocados
en un mismo plano perpendicular al suelo. Colga-
da. Aquelia cuyos escalones no estan fijos més
que por un lado en el mure, y por el otro libres, es
decir, colgados. Corrediza. La dispuesta para que
pueda ser trasladada de una parte a otra. Cuadra-
da. La de planta cuadrada, y que sube por cuatro
rampas a escuadra. Chapera. La fija que se em-
plea en las obras, y que estd formada por dos
maderos inclinados y paralelos sobre los cuales
se ciavan unos travesafios mas o menos anchos.
De abanico. La que tiene varios escalones de
abanico o la huella de desigual anchura, por diri-
girse hacia un centro de sus lineas. De caracol.
La de forma espirai, seguida y sin descansillo,
donde la linea de huelia gira de un modo continuo,
de suerte que su proyeccidn horizontal es una
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curva cerrada. De caracol con alma. La que tiene
sus peldafos entregados por un extremo en un
muro circular que le sirve de caja, y por el otro en
un alma o cifindro interior concéntrico al muro. De
caracol de San Gil. La de material pétreo cons-
truida de tal suerte que sus escalones tienen por
punto de partida un nabo macizo o hueco, sean
aquellos monolitos o no. De caracal y ojo. La
que, siendo circular por su planta, forma en su
centro un hueco también circular por medio de un
muro que le sirve de alma'y sobre el cual se sostie-
nen los peldanos. De husillo. Escalera de caracoi.
De ida y doble vuelta. La compuesta de un tramo
en un sentido y dos en el inverso. Son de mucha
suntuosidad y belleza. De ojo. La que se cons-
truye en forma de caracol o espiral, dejando un
hueco o vacio igual en toda la extensién de su eje.
De ojo colgada. La que en medio deja un hueco
en lugar de alma y cuyos peldafios se sostienen
uno a otro por su garganta, o bien por un semica-
fion. Elipsoidal. Escalera de caracol. Excusada

con rampa sencilla con rampa en angulo

o falsa. l.a que da pasos a los sobrados y a las
habitaciones interiores de la casa. Exterior. La
construida por fuera de {as paredes de la fachada
de un edificio. Hurtada. La que est3 disimulada,
construida dentro del grueso de un muro o en otro
sitio, y que es regularmente muy angosta. Interior.
La destinada al servicio de los criados; también la
de menor importancia que la principal hecha para
facilitar la circulacién. Molinera. La compuesta
por dos largueros y tablas que forman peldafios de
bastante huella y poco largo con espacio sélo para
poner el pie. Es de uso frecuente en molinos y
graneros.

En los palacios, ja escalera principal o de honor
no debe llegar sino al primer piso; los niveles
restantes se servirdn por escaleras secundarias.
Enlos edificios publicos las escaleras suelen estar
rodeadas de galerias. Las de las casas principales
han de satisfacer las condiciones de regularidad,
magnitud, facil acceso, buena luz;, ascenso cémo-
do, con descansillos entre los pisos.

con rampa doble con tres rampas

trazo del balance

curva o0 compensada

De caracol

Tipos de escaleras



Escalfado ( Blistered ) Se aplica a la pared que no
esta bien lisa y forma algunas vegijas, por no haber
estado en punto la cal o el yeso cuando se dio de
llana.

Escalinata { Perron, front steps ) Escalera exterior
de un solo tramo v hecha de fabrica. ,

Escalén ( Step, stair tread, rung ) Peidafo. 1 En la
escalera de un edificio, cada parte en que apoya
el pie para subir o bajar. Il En un piso, pequena
diferencia de nivel, de la altura de un peidafo. De
arranque. E! mas bajo de una escalera, por Io
general mas ancho que los restantes. De vuelta.
Eif de forma de trapecio que aparece en las vueltas
o tramos curvos de la escalera,

Escama ( Enameled flat tile used for decorative
purposes ) Teja plana esmaltada, propia para cl-
pulas y cubiertas decorativas; se emplean también
escamas de pizarra, cobre, zinc, etc. Il Imbrica-
cién, omamentacion que imita las escamas. It Te-
jamanil.

Escandinava, arquitectura { Scandinavian Archi-
tecture ) Arquitectura de la gran peninsula que
ocupan Suecia y Noruega. Antericrmente, Escan-
dinavia comprendia tamhién Dinamarca (véase Di-
namarca, arquitectura). En Noruega se encuentran
iglesias antiguas de madera, que se parecen en su
construccidn a ias de Nueva Inglaterra, de los
siglos xvil y xvill. También se ven algunas iglesias
de bévedas de piedra estilo roméanico. Las residen-
cias de la nobleza, en Escandinavia, son de estilo
neoclasico y las hay de extraordinario interés, de
estilo seudorrenacentista, que recuerdan la bue-
na arguitectura alemana del siglo xvii, pero mas
independiente y valiente en sus detalles semicla-
sicos. Del final del siglo Xvil y principios del xvi
quedaron algunos edificios civiles de aspecto gra-
ve y reposado.

Escantillar ( To gage, to measure ) Tomar una medi-
da o marcar una dimensién a contar desde una
linea fija.

Escantillén ( Gage, pattern, rule ) Regla, plantilla
o patrén para trazar las iineas segln las cuales
se han de labrar las piezas en diversos aries y
oficios mecdnicos. Il Escuadra, en maderas de
construccion,

Escaparate ( Shop window, display window } Vitrina
(alacena o armario, con puertas de vidrios o c¢ris-
tales y con estanterias para poner objstos). Il
Hueco que hay en la fachada de las tiendas, res-
guardado con cristales en la parte exterior, y que
sirve para colocar en él muestras de la mercancia
que alli se comercian.

Escapo ( Shaft of a column without base or capital )
La parte inferior del fuste de una columna. I Sus-
tectéculo de una escalera.

Escaqueado-a ( Checkered, variegated with al- -

ternate stone and brick ) Dicese de la obra cons-
truida con dos materiales (ladrillo y piedra, por
ejemplo) y aparejada con el aspecto de un tablero
de ajedrez.

Escatfado = Esclusa 111
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Escarpa ( Batter, escarpment, declivity bank, rug-
ged ) Inclinacién de una pared que se separa de
la plomada formando un &ngulo exterior mayor de
90° respecto a la horizontal.

Escarpado ( Steep, rugged, battered ) Que tiene
gran pendiente. Il Dicese de las alturas gue no
tienen subida ni bajada transitable.

Escarpia { L-headed naii ) Clavo de hierro cuya
cabeza estd doblada en codillo o angulo recto.
Alcayata.

Escarzano ( Segmental arch, depressed arch ) Arco
escarzano. Il Dicese del arco que es menor que el
semicircule del mismo radio.

Escayola ( Stucco pargel, scagliola ) Imitacion de
marmoles de colores que se hace con una mezcla
de yeso, goma, polvo de vidrio y material colorante,
y se pulimenta después de fraguada. Se inventd
entre 1600 y 1649.

Escena ( Stage ) Parte del teatro donde se repre-
sentan los actores. Il Pared del escenario del tea-
tro griego. Sitic en que se representa o ejecuta la
obra dramatica o cualquier otro espectaculo tea-
tral. Comprende el espacio en que se figura el lugar
de la accién, y el cual, descorrido 0 levantado el
teldn de boca, queda a vista del publico.

Esciagrafia ( Sciagraphy ) Representacién interior o
corte vertical de un edificio.

Esclusa ( Sluice, lock, flood-gate ) Recinto con
puertas de entrada y salida que se construye en un
canal de navegacién para que fos barcos puedan
pasar de un tramo a otro de distinto nivel, dejando
que se llene de agua ¢ se vacie ¢l espacio com-
prendide entre dichas puertas. De limpia. Gran
depésito del cual se suslta el agua repentinamente
para que arrastre con su velocidad las arenas y
fangos del fondo de un puerto o de un embalse.

Esclusa
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Escocia ( Scotia } Moldura de perfil céncavo for-
mada por dos porciones de curva, man ancha en
Su parte inferior y colocada generalmente en
bases de columnas, entre dos toros. il Moldura
coéncava que se emplea cominmente en las basas
y pProyecta una sombra profunda sobre si misma,
produciendo un gran efecto a la vista. Se parece a
un dvolo invertido, o mejor dicho, a la forma que
presenta el molde de un évolo.

Escochebre ( Router plane ) Herramienta de carpin-
tero. Consiste en una hoja metalica central y dos
mangos laterales; se utiliza, al igual que el capiilo,
para cepillar la madera y al deslizarse por la super-
ficie de la madera produce viruta.

Escoda ( Toothed hammer ) Instrumento de hierro a
modo de martillo, con corte en ambos lados, enas-
tado en un mango, que sirve para labrar piedras. Il
Cilindro dentado que sirve para labrar la superficie
del mortero o el asfaito.

Escodar ( To hew, to cut stone with an edged ham-
mer ) Alisar el paramento de una pieza con el
martillo dentado llamado escoda.

Escofina ( Rasp, rasp-cut fife ) Lima robusta provista
de dientes gruesos y triangulares, que se utiliza
para raspar madera y, eventualmente, marmol.

Escombro ( Fragments of building material, debris )
Broza y cascote que queda de una obra de albafi-
leria o de un edificio arruinado o derribado.

Esconce ( Rabbet ) Angulo entrante o saliente, rin-
cén o punta que interrumpe a linea recta o la
direccion que lleva una superficie cualquiera.

Escoplo ( Cabinet chisel ) Herramienta de hierro
acerado, provista de mango de madra, de unos 30
cmde largo, seccién de 1 a3cmen cuadro, y boca
de corte en bisel, de las que existen multiples
variantes como las utilizadas para hacer entallady-
ras en la madera.

Escotadura ( Trap door ) En los teatros, abertura
grande que se hace en el tablado para las tramo-
yas, a diferencia del escotillén, que es abertura
pequefia.

Escuadra ( Square, triangle, angle-iron ) Instrumen-
to de madera, metal, celuloide o materia plastica,
de forma triangular que sirve para trazar angulos
de 30, 45, 60 y 90 grados, asi como lineas para
formar en unién del cartabdn, un juego de plantillas
para efectuar la delineacién.

Escocia

Escuadria ( A section square ) Dimensiones.

Escudo ( Escutcheon ) Motivo decorative en forma
de escudo de armas. De puerta. Plancha rectan-
gular u ovalada que se coloca bajo el pomo de una
puerta para evitar las manchas de los dedos.
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Escochebre recto

L

i

90° 46°

30° 48°

Escuadras

Escudo de Dofia Melcia de Mendoza. Capilla del Con-
destable. Simén de Colonia. Burgos, Espafia. 1482,
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(School)

Serie de edificaciones que se disefian de forma
individual o en conjunto, para albergar las instala-
ciones necesarias que sirven de apoyo en ia tarea
educativa de individuos de todas las edadesy

Liamase escuelas a las diversas teorias que, en
muchos érdenes de la vida y de la ciencia, constitu-
yen los diferentes cuerpos de doctrinas.

Se entiende por escuela todo edificio disefiado o
reacondicionado para realizar procesos de ensefian-
za y aprendizaje, desde el nivel preescolar hasta el
superior, incluyendo procesos que no requieran au-
torizacién o registro en la Secretaria de Educacién
Pdblica y los procesos abiertos no escolarizados.

~ Las instituciones cientificas son edificios disefia-.

dos o reacondicionados para realizar actividades
asociadas a la produccion de conocimientos o de
productos Utiles en experimentos fisicos o biolégicos
en tratamientos experimentales (captura y proceso
de datos, asociacién de investigacion bibliografica,
experimental y de campo, en ciencias naturales y
humanistas).

Cada centro educativo se construye y se equipa
segun los grados de educacién, los planes de estu-
dio o carreras que se impartiran, o el tipo de institu-
cién que la administre (iniciativa privada o gobiemno).

HISTORIA DE LA EDUCACION

Desde la antigiledad han existido escuelas nota-
bles y con el transcurso del tiempo perfeccionaron
sus métodos de ensefanza.

M PRIMERAS CULTURAS

Egipto. Los egipcios desarrollaron el estudio de
diversas disciplinas, como la astronomia, la hidrauli-
ca, la anatomfa, medicina, escritura y literatura. La
ensefianza en las artes se centrd en la escultura,
pintura y, sobre todo, en la arquitectura.

Fueron famosas las escuelas sacerdotales egip-
cias al igual que las de la India.

Grecia. Una de las principales aportaciones de ia
cultura griega consistié en haberse hecho cargo del
problema de la educacién, planteando de una mane-
ra radical sus finalidades, o sea, que era lo que debia
ser ensefado.

En la sociedad griega, la educacién de nifios y
nifias durante los primeros siete afios de vida, corria
a cargo de la madre auxiliada por un esclavo (a), En
el caso de la adolescencia, por ejemplo, la mejor
ateniense no tenfa una instruccién especial, ya que

_ e

era preparada para las labores domésticas. En cuan-
to a los varones se les asignaba un esclavo lamado
paidagogo, quien era el que se encargaba de su
conducta y lo llevaba a la escuela.

Las primeras escuelas europeas datan del tiempo
de la antigua Grecia y se remontan a méds de cinco
siglos antes de Cristo. Los griegos poseian tres tipos
de escuelas elementales: en las primeras ensena-
ban lectura y escritura; las segundas estaban desti-
nadas al aprendizaje de la mdsica y literatura, y en
las terceras se ensefiaba la gimnasia.

Las escuelas inicialmente fueron particulares, la
ensefianza se impartia en un plantel llamado pales-
tra, que era un sitio publico en donde se realizaban
espectaculos de lucha y de toros.

En esa época se cred ia Efibia, que era una
institucién a la que asistian los jévenes de dieciocho
afios llamados efebus, para ser adiestrados en tac-
ticas militares, armas y en las artes en general.

Lo que en ese tiempo se considers como educa-
cion superior la impartieron los sofistas. Ellos fueron
los primeros en dar sentido a la educacién y la
encauzaron hacia el humanismo, es decir, a la pre-
paracidn del hombre para fa vida, en el ssno de la
sociedad jurfdicamente regulada por el Estado. Gre-
cia vivio dentro del régimen democratico. Lograr el
voto de los ciudadanos era la ambicién y la necesi-
dad de quienes deseaban escalar los puestos publi-
cos y acudian en busca de ensefianza.

Aligual que los sofistas, Sécrates (470-399 a. C.),
se ocupd de manera principal de la preparacién de
los atenienses para el servicio del Estado; pero no
aprobaba que cualquier persona pretendiera escalar
los altos puestos de la politica, sino que considera,
que cada cual ha de servir mejor a su patria segin
sus aptitudes y para ello debe entender mejor sus
funciones y quedar capacitado para cumplirias. Sélo
puede aspirar a un puesto alto quien esté dispuesto
a grandes sacrificios. Fue quien superé el punto de
vista de los soffstas e instauré la ensefianza de la
moralidad como objetive central de la educacién.
Este ideal de la pedagogfa no ha sido aun superado;
Werner Jaeger, filéscfo contemporaneo, lo declard
"el fenémeno educativo mas formidable de la cultura
occidental”. Por este sentido ético de la pedagogfa,
Socrates fue considerado como el fundador de la
educacion cientifica. A partir de &l hasta ahora, la
finalidad Oltima de la educacién es la formacién
moral del hombre,

Platon (428-347 a. C.), discipulo principal de S¢-
crates, recogié las ensefianzas de la virtud. Asi, la
filosofia platonica se construyé a partir del problema
de la educacién moral. Fundé la academia, estable-
cida en los jardines de Academos en Atenas. Era una
escuela filosdfica, cuyo-método era la dialéctica vy
sostiens que la verdad radica en las ideas. La aca-
demia del Bien poseia, entre otras determinaciones,
la de ser suprema sabidurfa. Ser buene, como dijo
Sécrates, es ser sabio. Esta institucién se constituyé
como el centro de la mds ailta ensefianza en Grecia.
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Para Platén, la tarea principal de! Estado era la
educacion. El gobierno quedé asignado a los fildso-
fos, Gnicos capaces de aplicar el conocimiento y de
guiar el camino de los pueblos y la humanidad.
Platén expuso estas ideas educativas, principalmen-
te en su famosa obra La republica, que es un tratado
de politica y pedagogia. Sus célebres didlogos tratan
temas educativos.

Aristételes (384-322 a. C.) ensefid en el liceo que
era antiguamente un gimnasio fuera de Atenas, Fue
amigo de Alejandro Magno y fundador de {a escuela
peripatética, que se basaba en las criticas extrava-
gantes a sus maximas consecuencias. Este tipo de
ensefianza la impartia paseando.

En la Grecia antigua destacan las escuelas de
Atenas y Alejandria. En estas dltimas instituciones,
la ensefanza de la filosofia abarcd latotalidad de los
conceptos que entonces se ensefiaban.

Mesopotamia. L.os caldeas y asirios crearon los
elementos culturales de los sumerios, quienes apor-
taron la escritura cuneiforme. Los sacerdotes eran
quienes tenfan a su cargo el estudio de la astronomia
y astrologia; también se practicaba {a medicina.

Persia. La educacion de los nifios se efectuaba en
la familia hasta los seis afios. Después de los siete
la educacién era responsabilidad del estado quien
ensefiaba las tendencias politicas y preparaba a los
nifos para ser buenos guerreros. La equitacion, uso
del arco y la jabalina eran indispensables en su
instruccién. Los jovenes entre los 15y 20 afios tenian
una educacion militar intensiva aunque sin descuidar
lo clvico y religioso. Al iniciar su ensefianza, el joven
tenfa que hacer un juramento pablico de seguir la ley
de Zoroastro y de servir con fideiidad al Estado. Esto
significaba el rompimiento con los lazos familiares.
A los 25 afios estaba concluida su educacién.

La educacion superior era impartida por los sacer-
dotes en su ambito.

Roma. Los nifios romanos tenfan una ensefianza
elemental, que se iniciaba con el ciclo gramatical y
la preparatoria para el uso de la retérica. Los nifios
recibfan educacidn familiar hasta los siete afios.
Cuande no contaban con maestro particular, asistian
a las escuelas publicas. Las escuelas primarias se
lamaban fitteratur, en ellas aprendian las primeras
nociones culturales; después, a los doce o trece
afios, el grammaticus se encargaba de la ensefianza
mas avanzada, especialmente de la literatira y se
completaba por parte del retor, quien insistia sobre
todo en la elocuencia.

El conccimiento que se impartia era la Ley de las
Doce Tablas, el estudio del griego, la gramatica
latina, la dialéctica, la oratoria, la astronomia, musica
y poesia.

Se consideraba que el joven romano alcanzaba la
mayorla de edad a los diectocho afios, a esa edad
también comenzaba su adiestramiento militar en el
Campo Marte, para desempefiar cargos publicos en
el futuro; posteriormante elegia la carrera de su
preferencia,

El emperador Vespaciano fue el primero que otor-
g6 remuneracion a los profesores dedicados a ense-
flar elocuencia; Antonino fundé varias escuelas
dencminadas imperiales. El Atheneum, centro de
alta cultura, fue fundado en Roma por el emperador
Adriano en el afio 135 d. C. A la calda del Imperio
Romano, el mundo de la cultura sufrié una tremenda
conmocidn. Las invasiones de los barbaros barrieron
todo vestigio de tradicién clasica de la ensefianza y
llegé una época de oscuridad y de crisis para el
progreso de la cuitura.

El Islam. En contraste con el mundo cristiano, se
desarrollé una civilizacién floreciente en los pue-
blos mahometanos. Las tribus arabes primitivas vi-
vian en la barbarie y hasta el propio Mahoma
probablemente era analfabeto; perc a medida que
llevaron su religién a los puebklos conquistados del
norte de Africa y Asia Menor {dependientes antes de
Grecia y Roma), asimilaron su cultura. Después del
dominic drabe, fueron apareciendo importantes
centros como Bagdad, Samarcanda, Damasco, el
Cairo, Alejandria, Sevilla, Cérdoba y Granada, en los
cuales fundaron planteles de ensefianza superior e
incluso universidades. En estos lugares se cons-
truian salonas de clases, laboratorios, bibliotecas,
observatorios y mezquitas. Especialmente, las aca-
demias de Aristételes se transformaron en centros
de ciencias y artes, similares a las de Atenas y
Alejandria. A ellos se debe la gran obra de haber
mantenido vivas algunas de [as contribuciones de
los escritores griegos.

La Universidad de Cérdoba, de la Espafa musul-
mana, llegd a tener en el sigio Ix hasta cuatrocientos
volimenes disponibles.

El Museo de Alejandria, conocido como centro de
alta cuitura en la era helenistica, sirvié de medelo para
lainstauracién de los planteles de educacion superior
en diversas ciudades arabes. En las escuelas ele-
mentales era caracteristica la instruccién con base
en la aritmética, gramdtica y posesia.

Se estudiaron aigunas ciencias como la medicina,
la Gptica, biologia y fisica. De los griegos tomaron
gran parte de conocimientes filoséficos y cientificos;
de los hinddes adoptaron su sistema de numeracién,
que paulatinamente reemplazé al romano; de los
pueblos de Mesopotamia y Egipto aprendieron la
astronomia.

M EDAD MEDIA

Cristo fue la figura central en torno a la que gird la
educacién medieval. Con la decadencia del Imperio
Romano, enlos siglos vy vi d. C., la instruccién pubfica
se desvanecid. Justiniano cerrd las escuelas ate-
nienses en ei afio 529 de nuestra era.

Los primeros dmbitos para la educacion fueron los
hogares mismos. Mas tarde la demanda de instruc-
¢ién de quienes aspiraban a ser cristianos, dic origen
a que apareciera el catecumenado. Poco a poco se
agregé a la ensefianza religiosa de los nifios, el



canto, la escritura y la lectura, Esto dio origen a las
escuelas de catequistas donde se impartian conoci-
mientos mas amplios; un ejemplo es la Escuela de
Catequistas de Alejandria, fundada por Panteno en
el afio de 180 d. C; un auténtico seminario para la
preparacion eclesidstica. La obra tuve impacto y
aparecieron sscuelas semejantes en otras partes
bajos los auspicios de los obispos y fueron llamadas
escuelas episcopales.

Los padres de la iglesia vieron en la educacion
uno de los temas mds singulares de sus preocupa-
ciones evangélicas. Ei libro de Clemente de Alejan-
dria, el Pedagogo, fue el primero de los tratados
cristianos de esa materia que aparecia. Este trataba
sobre el principio que la educacién debia convertirse
en el saber y llevar al nifio hacia la virtud.

Con los monasterios benedictinos aparecié una
nueva forma de educacién en fas lamadas escuelas
abaciales. La regla de San Benito propiciaba el es-
tudio, debido a que, en vida, hubo familias que le
confiaron la educacién de sus hijos. Fue comdn en
los monasterios que hubiese una escuela externa
para nifios que no iban a seguir la vida religiosa, Y
una escuela interna destinada a los nifios (pueriobla-
ti} y novicios, que iban a consagrarse profesional-
mente a |a religién. Esta Ultima escuela era la mas
rigida y completa; los benedictinos se dedicaron
también a copiar manuscritos.

Carlo Magno, quizo hacer de esta tarea un afan
completo y dictd varias leyes para que el sistema
quedase organizado, consagrando el principio de la
obligatoriedad de la ensefanza, la cual abarcaba,
tanto la instruccién de los clérigos, como la de los
hijos de los subditos mds modestos, responsabili-
zando a los pdrrocos para esa tarea. E|l emperador
Carlo Magno encontré sus principales colaborado-
res en los claustros italianas, ingleses y espafioles

durante la obra educativa que emprendié en sus-

estados. Creé escuelas anexas a conventos y cate-
drales que tenfan por misién especial preparar a los
[évenes para las funciones eclesiasticas, sin que
esto impidiese que otros jévenes recibieran también
educacion.

Las indicaciones del inglés Alcuino y del italiano

Pedro de Pisa, colaboradores de Carlo Magno, sir- -

vieron de base para la educacién y queds organiza-
da en tres grados sucesivos que fueron:
Elemental. Era atendida por sacerdotes en las
parroquias. )
Media. Fue impartida en catedrales y monasterios,
Superior. Era confiada a hombres sabios y que en
tiempos de Carlo Magno consistié en et fun-
cionamiento de la Escuela Palatina, destina-
da a la instruccion de los futuros funcionarios.
La ensefianza en la Edad Media se concentraba
en los claustros y comprendia las siete artes libera-
les que eran la gramatica (lectura del latin), la rets-
rica (latin hablado y escrito), la légica (método de la
argumentacion y prueba), aritmética, geometria, as-
tronomia y mdsica. Las tres primeras de las siete

artes, concernfan al lenguaje y se denominaron el
Trivium, fas cuatro restantes recibieron el nombre de
Quadrivium.
Existieron antes de las universidades los siguien-
tes tipos de escuelas: '
+ las escuelas catedrélicias de ensefanza supe-
rior estaban al cuidado de un teélogo profesio-
‘nal. Asilo dictaban ios canones del concilio de.
Letran; :
* las escuelas colegiales lienaban la funcién de
la instruccién media;
* las escuelas de caridad eran para nifios huér-
fanos.

UNIVERSIDADES

La educacién se extendi6 hacia el afio 1100 y
como consecuencia, aparecieron las escuelas supe-
riores o de estudios generales. Se convirtieron en
universidades, cuando por disposicién del papa o del
emperador alcanzaron el rango de institutos de ma-
xima ensefianza. Fueron la gran aportacién de ia
época medieval. La enorme cantidad de sstudiantes
que concurrian a estos centros cred problemas des-
conocidos hasta entonces por los monasterios. La
ciencia escoldstica no iba mas alld de Aristételes, lo
que no.impedia que las universidades ejerciesen
gran influencia sobre el progreso de Europa.

A comienzos del siglo Xil empezaron a llegar a
Paris estudiantes en gran numero, procedentes de
todas-las ciudades de Francia y también del extran-
jero. Se dedicaban particularmente al estudio de
filosoffa, retérica y teologia. Pero, contrariamente a
la época de Carlomagno, no todos los profesores
eran sacerdotes. La afluencia de los estudiantes y el
renombre de algunos profesores dieron lugar a la
creacion de la Universidad de Parfs. Simultanea-
mente, an Bolonia (ltalia), un grupo de profesores se
destacaba en la ensefianza dei derecho romano. El
caracter de la ensefianza tenia en Bolonia un sentido
republicano, mientras en Paris predominaba el espl-
ritu aristocratico.

El numero siempre creciente de estudiantes de
uno y otro centro de ensefianza hizo necesaria una
reestructuracion y divisién de las materias para man-
tener la disciplina en los estudios. Los alumnos en
su mayoria eran forasteros y formaron un grupo
cosmopdlita. Las clases se dictaban en la misma
aula. Los grupos mds numerasos de estudiantes de
cada pais formaron lo que llamaban en esa época,
nacicnes; se dividlan en cuatro: los angioalemanos,
picardos, normandos y franceses.

La confusién legal en la Edad Media ocasionaba
incovenientes de todo orden. Estaba en vigencia
atinlaley romanay existfa al mismo tiempo el cédigo
germanico. Los individuos podian ser juzgados por
cualesquiera de ellos.

Los profesores y estudiantes se organizaron en
gremios para precisar su estado civil y proteger sus
derechos. Nacieron as{ instituciones denominadas
universitas magistrorum, universitas magistrorum ef



1te - Escuela

scholarium o universitas discipulorum, quienes re-
clamaron cartas y privilegios que legalizaran sus
derechos. Estas instituciones se enfrentaron a los
concejos de las ciudades donde interactuaban. Las
cartas y privilegios fueron concedidas en la mayorfa
de los casos por diversos organismos gubernamen-
tales con el consentimiento del llamado cancelario
escolastico (alto dignatario eclesidstico) y muy espe-
cialmente en los paises del Norte de Europa.

En Bolonia los alumnos formaron una organiza-
¢ién que suscribia contratos con los profesores y adop-
taban un reglamento para su gobiemo; esta universidad
data del afio 1158, y a pesar de su antigliedad es
posterior a la de Salerno, primera que se fundé en los
tiempos medievales. Se cursaba en ella teclogia,
medicina y las siete artes liberales. Al mismo tiempo
se dio estado juridico a Ja Universidad como institu-
cién de ensefianza. Pero las universidades se en-
frentaron con otro problema: emanciparse de la
tutoria de los claustros de donde habian surgido.

Abelardo, Jaime de Venecia, Hugo de Saint-Victor,
Raymundo Lulio, Alberto Magno, Santo Tomas de
Aguino y otros nombres vinculados directamente a
las instituciones anexas a conventos, catedrales y
monasterios, fueron quienes crearon las bases de
las disciplinas cientificas de la Edad Media.

Asi, tas universidades comenzaron a aparecer a
fines del siglo xi1 y se incrementaron en el curso del
siglo xni. Las m4s antiguas son la de Parfs y Mont
pellier en Francia; la de Oxford y Cambridge en Ingla-
terra; la de Pisa, Padua, Bolonia y Ndpoles en ltalia;
'a de Coimbra en Portugal; la de Palencia y Salaman-
ca en Espafa; y posteriormente las de Heidelberg y
Colonia en Alemania; la de Buda en Hungria y la de
Praga en Bohemia. En casi todas ellas se impartia
tecnologla, medicina, derecho y artes.

M RENACIMIENTO

Las universidades constituyeron con sus ensefian-
zas la base sobre la que se habria de levantar el
Renacimiento, que constituyé el umbral entre la
Edad Media y la Modernidad. En este periodo resu-
citan las artes clésicas, la arquitectura, la politica, y
se dan los grandes descubrimientos geograficos.
Coldn descubre el Nuevo Mundo. Florece la industria
y el comercio a gran escala, aumenta la poblacién,
se forman las grandes ciudades y prosperan las
antiguas.

Se vuelven a cultivar el griego y el latin antiguos
Y sus respectivas literaturas. En el Renacimiento, el
cambio se obtuvo fuera de las aulas universitarias.
Se comenzd con una renovacién en los medios uni-
versitarios en los planteles protestantes.

La remuneraci6n por parte del Estado de los pro-
fesores se establecid en el sigfo xvI, pero simultanea-
mente se impuso a los catedraticos la obligacién de
dar cursos publicos gratuitos. La forma como enton-
ces se ensefaba y se aprendia era complicada; el
profesor dictaba y los estudiantes escribian. Este

primitivo sistema se vio simplificado con Ia invencién
de la imprenta, que operd una verdadera revolucién
en la constitucion orgdnica de las universidades yde
los centros de estudio, en genera! de la Edad Media.
Los libros impresos hicieron mas ligvadera Ia tarea
de los profesores y de los estudiantes.

La libertad fue el principio rector de la instruccién
renacentista; libertad de pensa.miento, liberacién de
la ignorancia y de la supersticion. Con todo, el Re-
nacimiento no fue un movimiento democratico. Los
banqueros, los hombres de negocios y los renacen-
tistas fundaron bibliotecas y escuelas. Hasta la aris-
tocracia tenia la gala de proteger a los estudiantes y
elevarios sobre el nivel comun de las gentes.

Tras el Renacimiento se operaron cambios funda-
mentales en la vida intelectual europea. En el siglo xvi
se produjo en el Norte del viejo continente el movi-
miento religioso que se conoce con el nombre de
Reforma. Los protestantes fundan escuelas donde
se propugna el renacimiento de las lenguas griegay
latina, el estudio de la Biblia en su forma original. El
catolicismo, representado por las llamadas érdenes,
se dedicaba a la ensefianza publica, siendo una de
las ordenes mas importantes la de los jesuitas. Su
objeto era extender la fe mediante sus misioneros y
mantenerla latente, para lo cual se valian de sus
colegios y seminarios. Se preocuparon por la forma-
cign de maestros y el mejoramiento de los métodos
de ensefianza, incluso la abolicién de Ios castigos
corporales.

Pero la mayor parte de las vigjas escuelas elemen-
tales se limitaban a ensefiar a los alumnos sélo algu-
nos conocimientos: leer, escribir y contar.

En algunos lugares de Europa, el esfuerzo cienti-
fico obtuvo apoyo de las autoridades, eso hizo facti-
ble el establecimiento del observatorio astronémico
que impuis6 Tycho Brahe en 1597, en Dinamarca, el
de Greenwich, en Inglaterra en 1667 y el de Francia
tambien en el mismo afio. Aparacieron las primeras
Academias de Ciencias.

San Juan Bautista Lasalle, en el siglo xvIl en
Francia, instauré una obra que prosiguen sus disci-
pulos, los Hermanos de las Escuelas Cristianas,

La Revolucién Francesa hizo la educacion prima-
ria gratuita, obligatoria y laica.

M SIGLO XVIII Y XiX

En estos siglos hubo una revolucién en los siste-
mas de ensefianza elemental con la aparicion de los
jardines de nifios. En este proceso figuré Hegel
(1770-1831) que fue el primero en dar la voz de
alarma: "El nifio no ama el juego tanto como vosotros
creéis, y sobre todo en la forma en que lo suponeis.
En cuanto puede deja de ser nifio para ser hombre.
Quiere ser nifio ante vosotros para obtener por su
capricho, ventajas y privilegios. En cuanto queda
solo, suefia con ser hombre, juega a ser hombre ylo
hace de una manaera seria; es menos nifio que voso-
tros, que semejais nifios al aproximarse a éI".
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Desde el afio de 1762, fecha de la publicacién del
Emilio, de Rousseau, las ideas de este pensador
comenzaron a producir una revelucién del concepto
de la educacién. Froebel, que habia pasado varios
afios en ia escuela de Pestaiozzi, procuré antes de
educar, instruir. Decia: "Los nifios son por excelencia
activos y esa actividad no debe ser restringida nun-
¢a, sino canalizada". Su preocupacién por el contac-
to del pequefo con la naturaleza le sugirié el nombre
que daria a su instituto: Jardin de infantes (Kinder-
garden).

El Gnice precepto que debe imperar, es que allino
se instruye, sino que se encauzan sus necesidades
y se le prepara para la escuela, para la vida por
medio del contacto con la naturaleza. Para educar
el oide se les hace escuchar temas musicales ade-
cuados. La danza es el complemento necesario,
pues unida a la misica satisface cumplidamente la
necesidad de un desarrollo arménico que les sumi-
nistre soltura y fiexibilidad. Se les narran cuentos
dirigidos a su imaginacion v a su interés por ia
naturaleza, o bien, pardbolas 0 ejemplcs que entrana
una enseflanza moral. De este modo, el Jardin de
nifios llena los tres principios de Froebel: conoci-
miento de los nifios, contacto con la naturaleza y la
vida y, finalmente, la educacién arménica de los
sentimientos, de la mente y del musculo.

En la educacidn elemental, tanto en Europa como
de América, han influido las ensefianzas y practicas
de grandes educadores, entre los que destacan los
siguientas:

Juan Jacobo Rousseau (1712-1778). Es el mas
radical de los reformadores de la educacion infantil.
Se declaré abiertamente en contra del formalismo y
de los métodos pedagdgicos de su tiempo. Vivié en
Parfs durante el reinado de Luis XV. Sostuvo quse el
concepto de civilizacidn es lo contrario del progreso
y que el hombre vivird mejor si retornase a la natu-’
raleza. Juzgd que lo natural se ha degenerado en
manos del hombre. Escribidé su libro Emilio, el cual
ejercié una gran influencia en la educacién, la cual,
considera, debe ajustarse a los cdnones naturaies.
Emilic considera que los ejercicios robustecen su
cuerpo y conservan sano el espiritu; aprende a leer
y a escribir cuando lo necesita; su interés cientffico
despierta entre los 12 y 15 afios; la astronomia le
interesa cuando se pierde en el bosque, porque su
conocimiento le permite orientarse para encontrar [a
senda que busca mediante la posicién del Sol y la de
la Luna. Sus teorias se han reflejado en las reformas
que experimenté la educacién y se aplicaron en 1as
escuelas llamadas “progresivas”.

Juan Enrique Pestalozzi (1746-1827). Pedagogo
suizo que se interesd por la educacién debido a
lectura de Emilio de Rousseau. Le preccupé hallar
el medio de librar de su pobreza a las clases menes-
terosas, no por la caridad, sino educdndoias intelec-
tual y moralmente. A-ia edad de 25 afios habia
convertido su casa en un refugio de nifios pobres; los
alimentaba, vestia y educaba, como lo harfa un pa-
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dre. Ensefiaba a las nifas los quehaceres domésti-
cos. Aplicaba las ensefianzas de los libros, sostenia
que debfa ser acompafiada de la experiencia en
contacto con las cosas. Las escuelas pestalocia-
nas de Iverdon y Burgdorf se popularizaron rapida-
mente y fueron visitadas por maestros de Europay
América. El despertar de la educacién en Prusia se
debe en gran parte a sus teorfas, que fuercn recogi-
das y aplicadas, al igual en todas las escuelas euro-
peas vy del Nuevo Continente.

Federico Froebe!l (1782-1852). Pedagogo ale-
man. Es el creador de los jardines de nifios que son
considerados como las instituciones educativas mds
importantes del sigle xiX. Froebel sostenia que la
educacion empieza con el nacimiento y que los pa-
dres y maestros deben guiar los primeros impulsos

infantiles. Ha de dejarse af nifio que siga las inclina-

cicnes que lo favorezcan -mental y fisicamente. Su
interés se concentra en los niflos de tres a cinco aftos
y hace notar el valor de la educacién apropiada
durante la formacién de los hdbitos del nific. Estos,
dice, aprenden haciendo las cosas y sus juegos
deben organizarse de manera que se ensefie delei-
tando.

Maria Montessori (1870-1952). Educadora y mé-
dica italiana. Cred en 1906 un método de ensefianza;
segun su autora, el nifio posee fuerzas suficientes
para su autoeducacién y siente determinadas nece-
sidades interiores lo bastante fuertes para producir
una actividad libre de ia influencia de las personas
adultas, fendmeno que gula a cada uno de los grados
de su desarrollo.

Ovidlo Decroly (17811-1865). Médico y educador
belga; fue creador de los centros de interés y uno de
los fundadores de la escuela activa.

Andres Bello (1781-1865). Gran propagader de
la educacién superior. Fue fildsofo, critico y posta
venezolano. Ejercid influencia en la cultura sudame-
ricana, especialmente desde la Universidad de San-
tiago de Chile, de la que fue rector en 1843. Sus
articulos sobre viajes a las escuelas de Espafa
influyeron positivamente en los planes de reformas
y mejoras pedagdgicas.

Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888}. Auto-
didacta y hombre plblico argentino. Presidente de
su pais en 1868, inicié activos trabajos en pro de la
educacién. Ya antes, durante su exilio en Chile,
fundé en Santiago una escuela normak que dio al pais
los primeros maestros con este tituic. Después de
dirigir la institucién durante tres afos, hizo un largo
viaje a Europa y a los Estados Unidos para estudiar
las cuestiones educativas: visitd a Guizot en Francia,
a Humboldt en Alemania y enconird a Cobden en
Barcelona; pero el que ejercié mayor influencia fue
Horacio Mann, a quien visité en Boston. Volvié a
Chile con su libro sobre Educacién Pepular, que el
gobierno chileno mandé a imprimir y alcanzd gran
difusion. Sarmiento es el creador de una literatura
para las escuelas, desde el silabario mas sencillo
hasta libros de moral, entre los que figuran La Vida
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de Frankiin, La Congciencia de un nifio; El Porqué de
las Ciencias de las Cosas. Después de veinte afios
de ausencia regresé a su pais; su mayor ambicién
era reconstruir en Argentina la educacion popular. En
1857 fue nombrado jefe del Departamento de Edu-
cacién; edifico la espléndida Escuela modelo de
Buenos Aires y fundé infinidad de escuelas esparci-
das por todo el territorio del pais.

Napoledn Bonaparte (1801-1815) fue en Francia
el primero que realizé la totalidad de ensefanza
(primaria, secundaria y superior}, subordinandola a
una Secretaria de Estado o Ministerio de Educacion,
cuya funcidn consistfa en dar directivas y normas
para la preparacién de los planes de estudio y en
regular el funcionamiento de todo el mecanisme edu-
cativo.

Con la Revolucion Industrial comenzé el auge de
las escuelas técnicas. l.as primeras fueron los pro-
pics talleres de las fabricas, a donde el estudiante
asistia, como aprendiz o trabajabajador, para espe-
cializarse.

Al terminar el siglo xix, los pedagogos se esfuer-
zan por alcanzar el ideal de una instruccién moder-
na. Piden una escuela inspirada en principios
cientfficos de tipo experimental, con sus laboraterios
y técnicas de ensefianza, libres de los vigjos perjui-
cios.

La instruccién piiblica se fue extendiendo progre-
sivamente a partir del siglo xix a los paises con
mayores recursos econdémicos; se instituyé la edu-
cacién primaria como obligatoria y gratuita. Se incre-
© mentaron el numero de escuelas y colegios privades.

Las instituciones que administran los centros de
estudios solicitan al maestro que doten al alumno del
mayor nimero de conocimientos. Las que orientan
el pensamiento moderno hacen las escuelas mas
reales, de tipo técnico, cuyo valor se mide por su
eficacia comprobada.

B SIGLO XX

En este siglo aparece una estructura mas gradual.
Se construyen las primeras edificaciones, con los
espacios especificos para la ensefianza preescolar .
La ensefianza primaria se expande a todas las ciu-
dades y poblaciones. La ensefianza media ¢ secun-
daria se difunde a colegios e institutos privados,
cuyo programa de estudios abarca el aspecto tecno-
légico y de investigacion.

L.a educacion superior se imparte por especialida-
des del conocimiento en las diversas facultades de
las universidades. Los progresos de ia tecnologia en
nuestra época han hecho necesaria la llamada en-
sefianza técnica, que se imparte en escuelas supe-
riores e instituciones tecnolégicas donde se estudian
carreras de formacidn técnica especializada.

Aprincipios de siglo se generalizan las soluciones
de planta libre y la fachada sin recubrimientos. Se
introduce la estructura de concreto y acero. La obra
se hace cada vez mas utilitaria.

Al término de la Segunda Guerra Mundial los ar-
quitectos ingieses revisaron los proyectos y regla-
mentos de sus escuelas con el fin de crear nuevas
instaiaciones acordes a la realidad.

En la Trienal de arquitectura en Milan (1960), los
proyectos mas destacados fueron los de Inglaterra y
México, por el contraste en las soluciones tecnolégi-
cas. En ese mismoe afio se celebrd en Sofla, Bulgaria,
la séptima reunién de los miembros de la Comisidn
de Construcciones Escolares. Las obras mas repre-
sentativas fueron las de Marruecos, Espafa y Méxi-
co, las cuales presentaban soluciones econdmicas
acordes al ambito rural.

B PRINCIPALES UNIVERSIDADES

Se dan a continuacion las fechas de fundacién de
las principales universidades agrupadas por palses
y por orden alfabético. Alemania: Universidad de
Heidelberg, 1385; Colonia, 1388; Leipzig, 1409; Fri-
burgo, 1457; Munich, 1742; Maguncia, 1477; Wittem-
burgo, 1052; Frankfort del Order, 1506; Marburgo,
1527; Koenisberg, 1544; Urtzburgo, 1582; Bonn,
1786; y Berlin 1810. Austria: Viena, 1365; Bélgica:
Lovania, 1445 y Bruselas, 1834; Checoslovaquia:
Praga, 1347. China: Pekin, fundada en 1867.Dina-
marca; Copenhague, 1479. Espada: Palencia,
1200; Salamanca, 1243; Lérida, 1300; Valladolid,
1346; Aicald, 1508; Sevilla, 1509; Granada, 1531;
Santiago de Compostela, 1532; Murcia, 1563; Ovie-
do, 1568; Zaragoza, 1474, Valencia, 1489; Barcelo-
na, 1596; Cevera, 1717 y Madrid, 1863. Estados
Unidos de América: Harvard, 1636; Yale, 1701;
Princenton, 1746; Pennsyivania, 1751; Columbia,
1754; Brown, 1764; Pittsburg, 1787; Maryuland,
1807; Michigan, 1817; Indiana, 1820; Nueva York,
1831; Boston, 1839; Northwestarn, 1851; Washing-
ton, 1861; Cornell, 1865; lllinois, 1867; California,
1868; Ohio, 1873, Texas, 1881; Northeastern, 1898,
Francia: Paris, 1150; Tolosa, 1233; Montpellier,
1289; Grenocble, 1339; Marsella, 1409; Poitiers,
1431; Burdeos, 1441; Lila, 1530; Lyon, 1808. Gran
Bretafa e Irfanda; Oxford, 1206; Cambridge, 1220;
Glasgow, 1454; Aberdeen, 1494; Edimburgo, 1582;
Dublin, 1591; Londres, 1828; Manchester, 1880; Li-
verpool, 1881; Leeds, 1904. Grecia: Atenas, 1837.
Holanda: |eyden, 1575; Utrecht, 1634; Amsterdam,
1882. Hungria: Budapest, 1635. India: Bombay,
1857; Calcuta, 1857 y Madras, 1857. ltalia: Salemo,
siglo x1; Bolonia, Salerno, 1158; Vicenza, 1204, Pa-
dua, 1222; Napoles, 1224; Roma; 1245; Piacenza,
1248; Siena, 1241; Perusa, 1308; Pisa, 1343; Floren-
cia, 1349; Pavia, 1361; Palermo, 1394; Turin, 1405,
Fiorencia, 1405; Catania, 1445; Parma, 1482; Géno-
va, 1812. Japén: Tokio, 1868; Kyoto, 1897. Noruega:
Oslo, 1811. Portugal: Coimbra, 1290. Polonia: Cra-
covia, 1364; Varsovia, 1816; Lublin, 1919. Rumania:
Bucarest, 1864. Suecia: Upsala, 1479; Estocolmo,
1878. Sulza: Basilea, 1460; Zurich, 1521; Lausana,
1537; Ginebra, 1559 y Berna 1834. Turquia: Cons-



tantinopla, 1900. Union Soviética: Moscd, 1755;
Kharkov, 1804; Leningrado, 1819; Odessa, 1865.
Yugosiavia: Belgrado, 1838; y Zagreb, 1874. -

La fundacién de la Universidad de Berlin en 1810,
segun la idea de Wilhelm von Humboldt, con sus dos
primeros rectores Fichte y Schleiermacher, determi-
na el principio de un siglo de armonia cientifica
alemana y sefiala la madurez de la libertad académi-
ca caracleristica esencial de la universidad. La pri-
mera universidad egipcia moderna fue fundada en El
Cairo en 1908; y en Africa Austral, la de la Ciudad
del Cabo, en el afio 1873.

En Espafia. Durante la dominacién arabe en Es-
pafia, la lucha contra el invasor impidié que se dedi-
case la atencion a otras actividades que no fuesen
las ofensivas y defensivas. Los centros de estudio e
investigacién se refugiaron en los claustros. En si-
tuacion semejante vivia casi toda Europa. Los claus-
tros sirvieron de resguardo para las disciplinas
fundamentales; gramdtica, dialéctica, retérica, arit-
metica, geometria y misica, nociones de la cultura
superior de entonces.

Mas tarde, cuando se hubo contenido el impulso
de lainvasién musulmana, se fundé en el reinado de
Alfonso VI, en la segunda mitad del siglo xI, una
escuela en el monasterio benedictino de Sahagun,
que adquirié renombre por la excelencia de la ense-
fianza. Alfonso Vill fundé hacia el afo 1200, un
centro de estudios generates en Palencia, que ha
sido considerado el germen de las universidades
espafiolas. Las escuelas que integraban ese notabie
centro de estudios, fueron trasladadas a la Universi-
dad de Salamanca, fundada en 1243, Después se
fueron creando otras universidades en distintas ciu-
dades de Espafia. Alfonso el Sabio establecié el
famoso cédigo denominado Las Partidas, sobre el

papel que debian desempefiar en la vida del pais las

primitivas universidades espafiolas.

Gregorio IX (1227-1241) ordené que cada parro-
quia ofreciera "ensefianza de las primeras letras y
que se tuviera nocién de religién". Por otro lado,
Enrique il de Castilla (1369-1379) traté de estimular
la instruccién elemental otorgando monopolios a los
maestros de primeras letras. Poco se logré con esto.
En 1536, e! Concilio de Toledo se obstind en qgue
cada parroquia tuviera un clérigo sacristan que en-
sefiara a leer, escribir, cantar y buenas costumbres
a cualquier persona.

La expulsién de los drabes y el deseo de los
monarcas de formar una clase social dirigente para
regir los destinos del pais, dieron impulso a los
estudios universitarios espafioles. Pero el paso de-
cisivo que dieron las universidades de Espafa se
debe al sentido de organizacién que imprimieron los
Reyes Catélicos. La Reina Isabel llamé para la edu-
cacién de sus hijos a los mas distinguidos maestros,
entre los que figuré Pedro Martir de Anglerfa, y dio a
la antigua ley universitaria espafiola un sentido préc-
ticoy provechoso. Los llamados estudios adquirieron
categorfa de universidades, tanto por la riqueza del
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material de ensefianza que poseian, cuanto al pres-
tigio intelectual de los profesores vy la variedad de
las materias que ensenaban.

Se impartieron cursos de latin, griego, hebreo,
arabe y siriaco, los cuales atrajeron a un equipc de
fildsofos que en quince afios (1502-1517), sin inte-
frupcién alguna, realizaron su obra magna: la Biblia
poliglota, que se considera como una de las tareas
cientificas mas impresionantes del siglo xvi.

El siglo xvi se convertiria en el gran siglo espafol.
Los descubrimientos estimularon {a ambicién de co-
nocimientos, y se dio un avance en ias instituciones
de ensefianza, imprasion de libros, difusién de noti-
cias e ideas. La educacién comenzé a ser imprescin-
dible para ascender en la escala social. La reforma
religiosa espafiola influy6é en al crecimiento de la
educacién.

Las principales ciudades espafiolas se convirtieron
en otros tantos centros universitarios. Durante el siglo
xvi Espafa llegé a tener treinta universidades. En
aquellas universidades se impartian Humanidades,
Lenguas orientales, Filosotfa, Jurisprudencia, Teolo-
gla, Medicina, Matematicas y Ciencias Fisicas ¥ Na-
turales.

La ensefianza en las universidades espafiolas de
entonces, era gratuita y su régimen interno gozaba
de absoluta independencia. Dotadas de una organi-
zacion verdaderamente democrética todas ellas dis-
frutaban de libertad, sin impedimentos estatales o
eclesidsticos. No conocfan mds autoridad directa
que la del rector. Este era elegido por los profesores
y los estudiantes de mayores merecimientos.

Los profesores eran elegidos también por voto de
los estudiantes. El cuerpo de profesores se renova-
ba con hombres surgidos de las filas estudiantiles.
En este caso ingresaban con el titulo de lector ex-
traordinario. Cuando la aprobacién de los estudian-
tes se manifestaba en forma concluyente, el nuevo
profesor quedaba consagrado definitivamente con
el titulo de catedrético de derecho. Estos métodos
sufrieron una transformacién total a partir de 1769.
La primera medida legal para intervenir en la vida
universitaria espafiola data del once de marzo dei
aho citado, cuando los ministros de Carlos 11l deci-
dieron crear el cargo de director para la universidad;
yaanteriormente se habia manifestado la intromision
oficial en la vida universitaria por el concejo de
Castilla, quien proponia someter a su aprobacién los
nombramientos. de catedraticos. Can esta intromi-
sién oficial comenzaron a afluir a la universidad
rectores y profesores que no estaban a la altura
intelectual y cientifica de sus colegas anteriores.

En el afio 1770 se creé el nuevo cargo del censor
regio. Este funcionario intervenia por delegacidn
del poder real en todos los asuntos técnicos y cien-
tfficos, con lo que se hacia practicamente ineficaz la
accién del rector y quedaba anulada toda iniciativa

- Universitaria. La facultad de los censores regios

llegaba incluso hasta prohibir a los estudiantes
elegir temas para sus disertaciones en los. grados
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académicos. Algunas universidades lucharon para
resistir esta intromision en su organizacién. Pero
el estado consiguié penetrar en todas, unas des-
pués de otras,

Las famosas Cortes de Cadiz de 1812 devolvieron
a las universidades espafiolas parte de sus antiguos
privilegios. El plan renovadcr se voté en 1813, pero
la reaccién que significé para la vida del pais el
gobierno de Fernando VII anuid las iniciativas de las
mencionadas cortes en 1815.

En la segunda mitad del siglo xix, a partir de la
ley de instruccién publica de 1857, la cual reorgani-
26 la ensefianza en general, la universidad experi-
mento un notable progreso dentro del régimen de
independencia de! Estado. La ley de ordenacién
universitaria de 1943, mantuvo la divisién de Espafia
en doce distritos universitarios: Madrid, Barcelona,
Granada, Murcia, Oviedo, Salamanca, Santiago de
Compostela, Sevilla, Vaiencia, Valladolid, Zaragoza
y la Laguna (Canarias). La universidad comprende
las siete facultades de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales; Ciencias Politicas y Econdmicas; Filoso-
fia y Letras; Derecho; Medicina; Farmacia y Veterina-
fia. La universidad confiere los titulos de Licenciado
y Doctor en esas facultades.

En América. Tiene su origen después de la con-
quista del continente americanc por los espafioles.
Los conquistadores fundaron numerosas institucio-
nes culturales, que tenian como modelo las univer-
sidades existentes en Europa y, particularmente, en
Espafia. Colegios de primeras letras y estudios de
ensefanza superior comenzaron a funcionar. La pri-
mera universidad fundada en América fue ia de San-
to Domingo que data de 1538. Poco después se
fundé otra en la misma ciudad con el nombre de
Universidad de Santiago de la Paz.

En el siglo xvi se inici6 la casa de Granada (Nica-
ragua) que tuvo que ser abandonada por la carencia
de rentas ofrecidas para ella. En Guatemala fue
erigido el colegio en 1606 el cual mantuvo cursos de
estudios mayores y menores.

En 1551 se expidié una cédula real para la fun-
dacidn de la Universidad de San Marcos de Lima, en
Perd. En 1590 fue creado el Colegio Mayor de San
Felipe, anexo a la misma universidad de Lima. En
1598 fueron creados dos en el Pert: la del Cuzco y
la de Huamanga. En Bogota, Colombia, se estable-
cio la Universidad de Santo Temas en 1627, donde
ya existian colegios dirigidos por los jesuitas de
1543. La Universidad de San Felipe en Chile se
fund6 en 1743 y se extinguio en 1839; of gobiernc
fund¢ la Universidad de Santiago y designd al fildso-
fo Andrés Bello para ‘que fuese su primer rector
{1842). Hoy este establecimiento se llama Universi-
dad Central. Anteriores a Ja Universidad de San
Felipe, existfan en Chile las universidades pontificias
de San Ignacio y de Santo Domingo. Panamd tuvo
Su universidad denominada de San Javier desde
1749. En Cérdoba, Argentina, existian estudios de
arte y teologia pero el paraguayo Hernando Trejo y

Sanabria fundé la universidad de dicha ciudad en
1613. La Universidad de Caracas, Venezuela, fue
fundada en 1721; la de fa Habana, Cuba, se fundé
en 1728, La de Charcas, Bolivia, que flegé a ser
famosa, se creé en 1624 y la de Quito en Ecuador
data de 1787. Después de la independencia nacional
la Universidad de Buenos Aires (1821); fue fundada
por Bernardino Rivadavia, y se crearon también las
de Cérdoba, La Plata, Tucuman, Cuyo y del Litoral.
Chile tiene la Universidad Nacional, fundada por
Andrés Bello y |as de Santiago, Concepcidn, Valpa-
raiso y Austral (Valdivia).

En América del Norte, Canad4 cuenta con las
universidades de Montreal, Toronto, Laval, Columbia
Briténica, Manitoba, Saskatchewan y Alberta.

Estados Unidos tiene un extenso y moderno siste-
ma universitario que comprende grandes universida-
des, instituciones con facultades universitarias o
especializadas (Colleges), tecnoldgicas y otros di-
Versos organismos docentes de alta especializacion.
Entra las mas renombradas universidades de Esta-
dos Unidos figuran la de Harvard, Princenton, Yale,
Columbia, Cornell, Pennsylvania, Caiifornia, Chica-
go, Michigan, Northwestern, Rochester, Stanford ¥
Washington.

ANTECEDENTES EN MEXICO
————

B EPOCA PREHISPANICA

Es indudable que existieron los establemientos de
ensefianza anteriores a la conquista.

La primera educacién de los nifios corrfa a cargo
de sus padres; si eran varones, les ensefiaban sus
oficios, y si eran nifas las madres las instrufan en los
quehaceres domésticos. Los padres eran aficiona-
dos a predicar a sus hijos largos sermones morales
esforzandose por inculcarles la taboriosidad, honra-
dez, moderacion y piedad filial, y no vacilaban en
imponer sus virtudes castigandolos con azotes,
atandolos, pinchdndolos con puas de maguey, man-
teniéndolos sobre una lumbre en la que se quemaba
chile y exponiéndolos desnudos a los rayos del sol
de mediodia. En cuanto a las nifias, de ordinario se
educaban en el hogar, ingresaban a veces a conven-
tos de los templos durante unos cuantos afios o
hasta que se casaban. Los hijos de piebayos asistian
desde los 15 afios hasta que se casaban, a una
escuela llamada Telpochcalli en la que recibfan
instruccion militar y aprendian a cantar, a bailar ya
hablar con elegancia bajo la direccién del achcacautli
o {jefe bélico del clan). Vivian y trabajaban en la
escuela, aungue se les permitia regresar a su casa
alguna que otra vez para ayudar a sus padres. Impe-
raba una severa disciplina, con la sola excepcion de -
que se permitia a los jévenes tener concubinas o
tener relaciones con prostitutas. Los hijos de los
nobles acudian a un seminarto sacerdotal central
denominado e/ Calmecac. en donde por transmisién



oral se les informaba de los conocimientos de su
evolucion cuitural. Vivian bajo regias monasticas,
que implicaban la castidad y la mortificacion de la
carng, estudiaban la escritura, astronemia, historia Y
religion hasta que llegaba el momento de decidir si
habian de ser sacerdotes o abandonaban Ila vida
monastica por la vida privada o el servicio publico.
De elios no se encuentra ningun vestigio o materiai
pictdrico o escrito

W EPOCA COLONIAL

Con un conceptec semejante al de las escuelas
espanolas, se instalaron en México escuelas desti-
nadas a castellanizar, llamadas Latinidades de artes
menores, algunas de ensefianza elemental y hasta
universidades. Su historia se remonta a principios
del siglo xvI. Los reyes de Espafia fueron los impul-
sores de la fundacion de aigunos centros educativos.
Iniciaimente se construyeron conventos e iglesias
para impartir la ensefianza.

La necesidad de hacerse entender llevé a los
misioneros a implantar vocabiocs espafoles y lati-
nos traducidos al ndhuatl. De ahi que las primeras
escuelas tuvieron caracter catequistico. La construc-
cion de ellas se debi¢ a los esfuerzos de! flustre Fray
Pedro de Gante, que en 1523, en el Palacio de
Netzahualpilli de Texcoco, fundé en un templo catd-
lico el primer edificio escolar. Fue el primer sitio en
el continente, en el que ensefiara la lengua romance
con acento de Castilia, de la época, pues ef “ce-
ceo", el andaluz y otros acentos fueron impartidos
después. La ensefianza del latin se inicié en el
convento de san Francisco.

Posteriormente se comenzd a reunir a los hijos de
los principales seficres para ensefiarles la ley de
dios. Ellos fueron los primeros en ser evangelizados;
después fueron internados en los conventos. Por
otro lado, después de misa, los nifios del pueblo eran
reunidos todas las mafanas en los atrios de los
templos, para impartirles instruccién. Eran reparti-
dos conforme a sus conocimientos y sexo.

Tres décadas después fray Pedro de Gante y sus
compaferos implantaron la ensefianza europea en
Mexico. Estos admirables educadores trajeron a
quienes anos mas tarde, pondrian las bases de la
ensefanza universitaria: Bernardino de Sahagun,
Alonso de la Veracruz, Juan de Gaona y otros infati-
gables propagadores de la cultura europea en el
Nuevo Mundo. Otros frailes, como Bernardino de
Sahagun, Juan de Tecto, Bartolomé de las Casas y
Juan Van Doz, continuaron junto con otros menos
conocidos esta importante labor.

En el segundo cuartc del siglo xvI se inicid Ia
construccidn de colegios o adaptacion de edificios y
se les otorgaron recursos para su sostenimiento. Atn
antes de presentarse el problema de la ensefianza
entre criollos y mestizos, se construyeron colegios
exclusivos para los naturales e inmediatamente des-
pués, se aceptaron en ellos sin discriminaciones a

criollos. Destacan la escuela de San José de los
Naturales en la ciudad de México de Fray Pedro de
Gante; y las de Fray Juan de Zumdrraga, quien fundé
por vez primera la escuela para indigenas nobles y
oOtra para indias jévenes en Texcoco. Zumarraga vy
Mendoza importaron oficiales con sus familias, quie-
nes posteriormente se convertirian en maestros de
indios. Después fundé el Colegio de Nifias y el de la
Santa Cruz de Tlaltelolco en 1536, inici6 sus labores
con 60 alumnos, en él se ensefiaba: lectura, escritu-
ra, gramatica, retorica, filosoffa, musica y medicina.

Don Vasco de Quiroga utilizé también los hospita-
les para la ensefianza y todas aquellas instituciones
de asistencia a cargo de los religiosos de las distin-
tas drdenes mondsticas. En 1540 don Vasco de
Quiroga fundé en Patzcuaro, Michoacén el colegio
de San Nicolas, posteriormente fue trasladado a
Valladolid, hoy Morelia. En Tiripetio, Michoacan, los
frailes agustinos fundaron la Casa de Estudios Su-
periores (1540) considerada como la primera univer-
sidad de America.

El virrey don Antonio de Mendoza establecio el
Colegio de San Juan de Letran dedicado a la educa-
cidn de los nifios mestizos que eran abandonados
por padres espafioles. Este colegio les proporciona-
ba albergue, asistencia y educacién. Los alumnos
eran seleccionados los que no mostraban aptitudes
para las ciencias se les ensefiaba a leer y algun
oficio manual en tres afios, los que mostraban aptit-
tudes para el estudio seguian las carreras de las
letras durante siete afios.

En México apenas sobrepasado el término de una
generacion y por gestiones del primer virrey, se obtu-
vo del monarca la fundacién de la Real y pontificia
universidad, con céduia fechada el 21 de septiembre
de 1551; abri6 sus puertas en 1553,

Inicid sus labores con las catedras de Teologia,
Canones, Derecho, Artes, Retérica y Gramatica, a
las que se afiadieron las de Medicina, Lenguas indi-
genas y Lenguas orientales. En estd época hubo
otras instituciones de docencia superior que cenfe-
rian grados académicos, incorporadas a ia Universi-
dad de México. Entre estas instituciones fueron
notables las de Puebla, Mérida, Guadalajara, Mi-
choacan y Oaxaca, las cuales legaron una grandio-
sa tradicion cultural, continuada y robustecida nn
tas actuales universidades de los estados.

La compafiia de Jesus interesada en la educacién
de la juventud fundé diversos colegios en la Nueva
Espania, el primero se estabieci6 en la capital de la
misma en 1573, conocido con el nombre de San
Pedro y San Pabio.

A fines de siglo xvi se multiplicaron los edificios
escolares, instalandose la mayorfa de ellos en los
monasterios o en locales anexos a las iglesias y
parroquias; presentaban desde luego caracteristicas
arquitectdnicas propias de los edificios religiosos de
aquella época.

A principios del siglo xvil, las residencias y colegios
consolidaron su posicién en la sociedad criolia, en
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ellos se desarrollé al maximo 1a riqueza de la arqui-
tectura colegial y la ornamentacidon de los templos.

Asi, poco a poco y debido al trabajo de los misic-
neros religiosos, se fueron multiplicando las escue-
las en diferentes partes de la nueva Espafa; en esta
labor se distinguieron los estados de Veracruz, Mi-
choacan y Guanajuato. Desgraciadamente, la ense-
fianza no llegé a las masas populares, aun siendo
aquella de caracter puramente religioso.

En particular para los jesuitas, el siglo Xvii significd
la proliferacion de los colegics y una rapida acumu-
lacién de rentas y propiedades. La Compaiiia, a prin-
cipios del siglo amplié el numero de colegics con las
fundaciones de San Luis Potosi, Mérida y Querétaro.

En 1615 la ciudad ofrecid un colegio a los jesuitas.
Mérida fue un caso extremo, ya que desde 1622
gozaba del privilegio de otorgar grados universita-
rios. En 1625 se abrieron las escuelas del Colegio
San Ignacio de Layola.

En su lecho de muerte, el obispo Don lldefonso de
{a Mota y Escobar dond una importante fortuna que
anteriormentie habia destinado a la ereccién de un
hospital. La donacién incluia un edificic para vivien-
cia de los colegiales, una iglesia, rentas y haciendas.
Con las necesidades resueltas, el colegio que fue
consagrado a San lldefonso, comenzé a funcionar
poco después de 1625, en el se impartia artes y
tecnologias.

£l convento de San Jerénimo fungia ¢como inter-
nado. En Guadalajara, los estudios de artes que
habian sido paralizados por falta de capital, se abrie-
ron en los Gltimos afios del siglo xvi cuando fue
establecido el seminaric de San Juan Bautista.

En 1700, Puebla disponfa del colegio del Espiritu
Santo, en donde se cursaban humanidades; se con-
virtié en el segundo de importancia.

Los colegios de nifias. Las nifias novohispanas
fueron educadas en colagios y conventos como com-
plemento de los conocimientos y habilidades que
adquirian en el hogar.

En la Nueva Espafa, la mayor parte de los cole-
gics que fueron establecidos tuvieron como finalidad
acoger nifas huérfanas. Enla primera mitad del siglo
Xvi se erigié en la Ciudad de México, el primero de
los coiegios novohispanos para mujeres que fue el
de la Caridad. El colegio de Belem fue el mas popular
de la capital vy de todo el virreinato.

Uno de los cambios méas trascendentaies en la
educacién femenina se produjo en México con la
apertura del Colegio del Pilar.

A mediados de! sigio Xvill solo existian dos peque-
fios colegios que fueron atendidos por religiosas: el
de agustinas de Puebla y el de las dominicas en
Guadalajara.

H SIGLO XViIl

En este siglo se incrementé la fundacién de escue-
las primarias en todo el territorio de ia colonia. Los
colegios y conventos tuvieron durante el virreinato

una atencién esmerada, aparte de los edificios, las
bibliotecas y las colecciones. A mediados del siglo
XVl se construyercon las primeras escuelas civiles,
con donativos cedidos por particulares en algunas
poblaciones de Veracruz.

En 1785 se inauguro oficiaimente la Academia de
Nobies Artes de San Carles. Entre sus profesores
estaban don Jerdnimo Gel y Manuel Tolsa. En la
escuela de Minerfa se impartieron por vez primera
las clases farmacéuticas y-quimicas, por este motivo
se solicitd al virrey la creacién de una escuela de
farmacia.

En 1779 se fundé la primera escuela llamada
municipal, misma que sirvié de origen a las que mas
tarde se llamaron Cantonales de ensefianza primaria
gratuita a cargo de los ayuntamientos. A finales del
siglo xviit se fundd el Colegio de Santa Rosa en
Cérdoba, Veracruz.

En el afio 1796 en la ciudad de México, la primera
ciudad de América y la Unica con mas de 100,000
habitantes en el continente, contaba en su recinto
urbano con 18 colegios mayores independientes de
fos locales de instruccion. A continuacién se mencio-
nan los mas importantes: el Celegio Maximo de San
Pedro y San Pablo; el Colegio Mdximo de San lide-
fonso; la Escuela Nacional Preparatoria; el Colegio
de San Ramén; el Colegio de San Gregorio; el Cole-
gio del Cristo; el Colegio de San Juan de Letréan; el
Colegio de las Vizcainas (exclusivamente para ni-
fias); ia Real y Pontificia Universidad de México {con
idénticos privilegios y prerrogativas que la de Sala-
manca); el Colegio de Petacelli; el Colegio de Mine-
ria (anexo al tribunal de Minerla, concepcién
suprema de Tolsa, tan dificil de ser superada dentro
de lo que crdinariamente se advierte en un edificio
escolar); el Colegio de Santa Cruz de Tlateloico
(creado desde el principio del virreinato para la en-
sefianza de los naturales); la Academia de San Car-
los (fundada por Carlos lll, primera institucién en
América en la que se ensefiaron las técnicas arqui-
tectdnicas); el Colegio de Santa Marfa de Todos los
Santos; el Colegio de San José de Belén (que ocu-
paba el sitio del Centro Escolar Revolucidn, el cual
substituyé a un presidio; el Colegio de San lgnacio
de México (jocal muchos afios acupado por ia Escue-
la de Ciegos); el Colegio de Nifas; el Colegio de
Infantes y el Seminario Conciliar de México.

Al finalizar el siglo xvii, dentro del territorio actual

de la replblica, existian cerca de 300 edificios cons-

truidos expresamente para colegios de estudios su-
periores, algunos de los cuales subsisten y ocupan
grandes dreas en el centro de las poblaciones.

H SIGLO XIX

A principios del siglo Xix, se nota un decaimiento
en los esfuerzos realizados con anterioridad en la
ensefianza en México, debido a los anhelos de la
Independencia, los conflictos internacionales y otros
de caracter politico-religioso.



En el lapso de la Independencia hasta la caida del
Imperio de Maximiliano, la ensefianza primaria y 1a
construccién de planteles sufrié un estancamiento.
Al consumarse la Independencia se establecieron en
casi toda América escuelas de tipo lancasteriano, en
honor de su ilustre fundador, el maestro inglés Enri-
que Lancaster, cuyo sistema consistia en utilizar a los
alumnos mds aventajados como maestres de sus dis-
cipulos. Durante los primeros afios de independencia,
mientras subsistié la religién catdlica, poco se modi-
ficd la estructura educacional en el pais.

En 1825 se fundd en Orizaba, Veracruz, fa primera
escuela de Segunda Ensefanza. En ella se impatr-
tian conocimientos de derecho civil y canénige, gra-
matica, latin, filosofia y dibujo, ampliandose mas
tarde la ensefanza lamada preparatoria (bachillera-
to); tenia cupo para 600 alumnos. La escuela farma-
céutica se fundé en 1833.

El mayor auge de esta época eh la instruccién
publica, se advierte en el afio de 1845 con la funda-
¢ién de escuelas gratuitas para nifios pobres, a ellas
asisten también los hijos de familias con mayores
recursos econdmicos, mediante el pago de reduci-
das cuotas mensuales.

En Fresnillo, Zacatecas se construyd un colegio
en 1855. Ejemplo de estilo gdtico en la arquitectura
escolar, fua la escueia de la Torre, obra del maastro
de obras G. Démaso Mufietdn (1849-1895) en Jerez,
Zacatecas.

En 1857 se fundé la primera escuela de Ingenierfa
Clvil, integrada a la de arquitectura, los egresados
recibieron una ensefianza tipo tecnolégica moderna.
Por esa misma época, aparecié la primera revista de
arquitectura en México, lamada el Arte y |a Ciencia,
parecida a la de L' Architecture, que aparecié medio
siglo antes y tenfa por lema conciliar ! arte con la
clencia.

A partir de la Constitucién de 1833, los cambios -

en la ensefanza se pueden medir por lo que se hacia
en la universidad. Fue suprimida por Decreto de
Goémez Farfas en 1833, restablecida por Santa Anna
al afio siguiente; nuevamente suprimida en el afio de
1857 por Comonfort y reinstalada por Zuloaga; dada
de baja por Judrez en 1861 y su restablecimiento fue
en 1863 por el Ejecutivo provisional; nueva suspen-
sién en 1865 por Maximiliano, hasta 1910, en que
fue creada por Decreto de Porfirio Diaz del 26 de
mayo. L.a Universidad Nacional de México, fue inau-
gurada el 22 de septiembre del mismo afio durante
la celebracién del primer centenario de la Inde-
pendencia. La supresién de la universidad dio paso
a la fundacién de escuelas de estudios superiores,
como las de medicina, agricultura, el Heroico Cole-
gio Militar, las normales y otras.

Carlota realizé algin precario esfuerzo para el
establecimiento de escuelas para nifias. A la caida
del imperio y al consolidarse la Replblica, merecic
especial atencién a la reorganizacion de la instruc-
cién publica; aparte de las escuelas primarias se
fundaron algunas normales en los estados.

Esta época dio paso a la aplicacion de las teorias
de Pestalozzi, Froebel, Lautzern y la educacién su-
perior; l1a ensefanza positiva o de la escuela positi-
vista se encargé a don Gabino Barreday se cred Ia
Escuela Nacional Preparatoria.

En 1871 existian 5 000 escuelas, pero parece que
en su totalidad eran adaptaciones y construcciones
provisionales. Hacia 1874 don José Diaz Covarru-
bias estimaba que existian en el pais 5 200 escuelas
oficiales, 2 000 particulares y 117 del clero. Sin
embargo, la estructura general se habfa resentido en
su organizacion, y durante ese periodo de consofida-
cién republicana, la atencidn a los problemas educa-
tivos se realizaba a través de una Secretaria de
Justicia e Instruccién Publica, cuya actividad domi-
nante corresponde a la primera parte del titulo, ccu-
pando segundo término [a instruccion publica. En
1879 se reunid el primer Congreso de Instruccion
Pubiica.

Ejemplos destacados a mencionar son: la escuela
Normal de Nifas y el Colegio en la Presa de Olla en
la ciudad de Ledn, Guanajuato (1874-1875), ambas
de José Noriega; la Escuela Metodista en Pachuca,
Hidalgo (1877); la Escuela Secundaria, en la calle
Argentina (1868), México, D. F. Desde 1889, la es-
cuela Normal de Profesores. Ejemplos de estilo neo-
clésico son: la escuela La Fragua del Ing. Carlos
Revilla en Puebla, (1896); las Escuelas Primarias
ubicadas en la plazueia del Salto del Agua, obras de
Ismael Alvarez (1890). De sstilo eclécticoc son: la
Escuela Agricola de la Hacienda de Chautla de José
Noriega (1897-1901); el Colegio Salesiano (finales
del sigio xi1X) de José Hilario Elguero; la Escuela Pre-
paratoria de Jalapa, Veracruz (1899). En el renglén
de escuelas especiales destactd la Escuela para
sordomudos del arquitecto Alvarez (1900).

A fines del siglo Xix se fundaron ias primeras escue-
las de "Pérvulos” y "Amigas", para nifias con subven-
cién oficial. En estd labor se distinguieron el Dr. José
Covarrubias, Carlos A. Carrillo, Landero y Coss y
Hernandez. El ilustre maestro suizo Enrique C. Réb-
samen realizé el suefio de Landero y Coss: la funda-
cién de la primera Escuela Normal de la Republica
en ia Ciudad de Jalapa, Veracruz, orgullo de la
enseflanza en México; contaba con un edificio apro-
piado de estilo neoclasico. De esta institucicn salie-
ron a impartir sus conocimientos, por todo el pais, los
discipulos del ilustre maestro Rébsamen, iniciando
asi un movimiento nacional que dio por resultado el
establecimiento en la replblica de escuelas rurales,
las que tomaron mayor auge con el movimiento re-
volucionario de México.

En el periodo porfirista se fundaron algunos cen-
tros de investigacién cientffica como el Observato-
rio Meteorolégico, ei Instituto Médico Nacionai, el
Instituto de Geologia (1901), obra de Carios Herrera,
la Comision de Parasitologia Agricola, el Instituto
Bibliografico Mexicano, el Instituto Patolégico y el
Instituto de Electricidad Médica del doctor Jofre {fi-
nales del siglo Xix).
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Con los afios fue necesario la creacion de un
organismo; durante la dictadura del generai Diaz
cuando se cred la Secretaria de Instruccién Publica
y Bellas Artes, de la que en los tiltimos anos fuera
titular el Lic. Justo Sierra, llevando como auxiliar las
subsecretarfa a otro gran educador, Lic. Ezequiel A.
Chévez. Su trabajo se distinguié en el campo de la
ensefanza primaria. Durante este periodo, se forma-
ron César Morales, Laurc Aguirre, Abraham Caste-
llanos, Arturo Pichardo, César Ruiz, Rafael Ramirez,
Rosaura Zapata y en la ensefianza superior Posfirio
Parra, Antonio Caso, José Vasconcelos y todas
aquellas eminencias técnicas y cientfficas, cuyos
nombres son: Diaz Covarrubias, Pimentel, Emilio
Ponde, el Dr. Lucio, Dr. Vértiz, y artistas como José
Maria Velasco, Ricardo Castro, Amado Nervo, etc.

H SIGLO XX

Fue en las postrimerias del mandato de Porfirio
Diaz en que habria de darse nuevo impulso a la
instruccidn y educacién plbiica. Se volvié a crear la
universidad y se realizaron grandes obras en todos
los grados, desde escuelas primarias, que al fin
tuvieron edificios proyectados para esa funcién y que
aln subsisten,

En las primeras construcciones escolares funcio-
nales se aplicaron las normas altamente experimen-
tadas por europeos y recomendadas por los grandes
tratadistas de la época Reynauld, Cloquet y, espe-
cialmente Guadet. En esta labor se distinguieron los
hermanos Nicolas y Federico E. Mariscal, autores de
algunos de los proyectos; éstos se caracterizaron por
tener aulas dispuestas a una orientacion dptima en
el Valle de México; eran de forma rectangular para
36 alumncs. El mobiliario consistfa en un banco
binario; la iluminacién era lateral izquierda; tenian un
vestfbulo con guardarrcpa para los alumnos y dispo-
nian ademas de un lugar para guardar los (tiles
necesarios. Aparte del patio de recreo, tenian tam-
bién un patio cubierto para ceremonia y uso de los
alumnos en época de lluvia o de asoieamiento. Por
esa época se construia en México, antes que en
Berlin, el sistema sanitario de la ciudad y desde
luego resultaba novedosa la instalacién de servicios
sanitarios en bateria, para uso de los escolares. El
mobiliario se adquirié en el extranjero con fabrican-
tes especializados.

Subsisten hasta la fecha la disposicién en aulas
para la ensefianza de asignaturas especiales, como
talleres, laboratorios o salas de academia. Sobresa-
len las de fisica y quimica en la Escuela Nacional
Preparatoria, con iluminacidn lateral y cenital y posi-
bilidades de oscurecimiento para demostraciones de
dptica, en disposicién de graderia y mesa de trabajo
al' centro y estrado levantado para el profesor.

A principios de siglo se proyectaron el [nstituto
Cientifico San Francisco de Borja, hoy Escuela se-
cundaria (1901-1903) de Manuel Gorozpe; la escue-
la 5 de febrero de Enrique Fernandez Casteila,

México, D. F. (1902-1906) y ia Escuela Normal para
Maestros Refugio Reyes, en Aguascalientes, Méxi-
co (1904-1915).

En 1903, la Secretaria de Comunicaciones sometié
a concurso la construccién de cinco escuelas prime-
ras especfficamente para este fin. Se nombrd una
comision para elaborar un estudio; una vez analiza-
do se realizd un programa arquitecténcio para los
concursantes; salones para 50 alumnos, luz en las
aulas por el lado izquierdo, ventilacion cruzada, 500
m? de patio y 20 excusados para 400 alumnos. Los
excusados debfan ser de fécil acceso y vigilancia.

Nicolds Mariscal fue el ganador, agregd luz bilate-
ral y no orientd especificamente hacla uno de los
puntos cardinales, sino a un angulo de 15° con respec-
to a éstos. Estos principios los aplicé en la escuela
de Héroes y Mina (1906). Esta obra se desplantd
scbre un eje oblicuo con respecto a limites del terre-
no rectangular para lograr una orientacion ideal.

Ejemplos de estiio ecléctico es la Escuela Federal
de Antonio M. Anza S. |. D., México, D. F. (1907); fa
Escuela Normal de Profesoras, obra de Vicente Jua-
rez Ruano, en Toluca, México (1907-1810); la Escue-
la para Artes y Oficios de Seforitas de Enrique
Fernandez Castello (1906); la escuela de Jurispru-
dencia en las calles de Argentina y San lldefonso, de
Salvador Echegaray (1906-1908); la Escuela Normal
(hoy Colegio Militar), de Porfiric Dfaz (1908-1910); y
laescuela en la Plaza del Carmen, de Genaro Alcorta
(1905), de estilo neoclédsico.

El proyecto para la ampliacién de la Escuela Na-
cional Preparatoria (1907) del arquitecto Samue!
Chavez, constituyé un ejempio de la reaccion en
contra de los estilos importados. La organizacién
espacial correspondia a una razdn técnica; el cerra-
miento de la puerta principal es trilobulado, como
algunos palacios renacentistas italianos. Otro ejem-
plo es la que se construyd en la esquina de Enrico
Martinez y Emilio Dondé.

Posteriormente, Federico Mariscal dentro de la
comision dictd otras condicicnes que deberian tener
las futuras escuelas: ubicacién y